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Modell—Komplex 


Krisenvon heute prognostizierte, hatten diese Vorher- 
sagen keinerlei Auswirkungen auf den gerade in den 
Startl6chern stehenden Siegeszugs des Neoliberalis- 
mus (vgl. die Chicago Boys in Chile). Jedoch pragten 
die im Bericht ver6éffentlichten computerbasierten 
Simulationen und Berechnungen das Bewusstsein fur 
die Endlichkeit der Ressourcenund trugen neben der 
Olkrise von 1973und dem Waldsterben maBgeblich 
zur Entstehung Okologischer Bewegungen bei. Im 
Bericht wurden funf Tendenzenmit globaler Wirkung 
untersucht: Industrialisierung, Bevélkerungswachstum, 
Unterernahrung, Ausbeutung von Rohstoffreserven 
und die Zerst6rung des Lebensraums. In der Studie 
ging man davon aus, dass lokales individuelles Handeln 
globale Auswirkungen hat. Eswurden Modelle durch- 
gerechnet, denen unterschiedliche Parameterzugrunde 
lagen und die dadurch sowohl Hinweise auf mdgliche 
Katastrophen als auch L6sungsméglichkeiten be- 
inhalteten. Die Autoren erkannten, dass Technologie- 
entwicklung allein keinen Systemzusammenbruch 
verhindern kann, weil die negativen Folgen des 
Wirtschaftswachstums technologisch nicht zu 
kompensieren sind. 


predictions had no effect whatsoever on 

the triumphant procession of neoliberalism, 
which was just getting underway back then 
(see the Chicago Boys in Chile). However, 
the computer-generated simulations and 
calculations published inthe study did raise 
people’s awarenessof the finite nature of 
resources and, together with the oil crisis of 
1973and deforestation, had aconsiderable 
influence on the emergence of environmen- 
talist movements. The report examined five 
tendencies that havea global impact, these 
being industrialization, population, malnutri- 
tion, pollution, and consumption of non- 
renewable natural resources. In the study, it 
was assumed that local individual action has 
a global impact. Models were calculated that 
were based on different parameters and 
therefore contained hints towards possible 
catastrophes aswell as possible solutions. 
The authors realizedthat technological 
developments alone would not be able to 
prevent asystem collapse, because the 
negative effects of economic growth cannot 
be technologically compensated for. 


GREEN DEAL UND DEGROWTH 
THE GREEN DEAL AND DEGROWTH 


Derim Moment weltweit propagierte Green New Deal 
referiert u. a. auf einen technologischen Lésungsansatz, 
der Okonomie und Okologie verbindet. Damit wird ein 
Ausweg aus der Krisepropagiert, der den Status quo 
beizubehalten verspricht, ohne ander Wachstumsdoktrin 
kratzen zu mussen. Okologisches, umweltschonendes 
Wachstum, Energieeffizienz,Nachhaltigkeit und 
Kreislaufwirtschaft sind die diesbezUglichen Schlag- 
worter. Der notige Systemwandel, den u. a. die Post- 
wachstumsbewegung (Degrowth) fordert, wird damit 
umschifft, um neoliberale Sicht- und Vorgehensweisen 
nicht infrage stellen zumussen. Okonomische Prinzi- 
pien gelten dabei nach wie vor als oberstes Gebot und 
Referenzwert, nicht nur fiir wirtschaftliche, sondern 
auch fur private Handlungsweisen. Der Zusammen- 
hang zwischen Wachstum und Ausbeutung von 
Ressourcen,Arbeitskraften und persdnlichen Userdaten 
wird in dieser neoliberalen Perspektive vielfach ge- 
leugnet, Verteilungsungleichheiten und Armut werden 
hingegen als von den Individuen selbst verschuldetes 
Nichthandeln oder Versageninnerhalb der Wettbewerbs- 
systeme stigmatisiert. Im Unterschied dazu ist fur die 
Postwachstumsbewegung klar, dass mit steigendem 
Wachstum beispielsweise die Klimaerwarmung nicht 
verhindert und die Verringerung der CO2-Emissionen 
auf einen Grenzwert von zwei Prozentnicht erreicht 
werden kann. Sie betont die Notwendigkeit eines 
Systemwandels und Umdenkens in Richtung Reduk- 
tion, jenseits 6konomischer Unterwerfungsrituale. 


The Green New Dealcurrently being pro- 
pagated worldwide talks among other things 
of atechnological solution approach that 
links the economy and ecology. In doing so, 
it proposes a way out of the crisis that 
promises to keep the status quo without 
havingto rethink the growth doctrine. 
Ecological, environmentally friendly growth, 
energy efficiency, sustainability and recycling 
economy are the relevant buzzwords here. 
The necessary systemic change, which the 
post-growth (degrowth) movement demands, 
is therefore circumnavigated so that the 
neoliberal view of things and its methods 
remain unquestioned. Economic principles 
still remainthe top priority and the point of 
reference here, not only for business modes 
of behavior, but also for private ones. The 
link between growth andthe exploitation 

of resources, the labor force and personal 
user data is often denied in this neoliberal 
perspective, while inequalities in distribution 
and poverty are stigmatized as inaction or 
failure within competitive systems for which 
the individuals themselves are blamed. 

By comparison, it isclearto the degrowth 
movement that, with increasing growth, 
global warming cannot be prevented anda 
reduction in CO2emissionsto a threshold 
value of two percent is unattainable. This 
movement emphasizesthe necessity of 
changing the system and the waywe think 
towards reduction, far removed from a 
ritualistic submissionto the economy. 
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Whoever can stayon the bull the longest 

or, in other words, whoever can ride the 
growth curve the longest, is the winner. The 
increasingly extreme competitive conditions 
and the pressuresthat come from competi- 
tion not only promote poverty and inequality 
(aredistribution of wealth from the bottom 
to the top), but also involve a broad spec- 
trum of violence. The constant striving for 
exponential growth (aswell asits denied 
saturation level) leads to aggressive behavior 
and approaches on the markets influence 
social and geopolitical modes of action. 


Wer sich am langsten auf dem Bullen halten bzw. auf 
der Wachstumskurve reiten kann, ist der oder die 
Gewinner*in. Die zunehmend radikalerwerdenden 
Wettkampfbedingungen und Wachstumszwange 
beférdern nicht nur Armut und Ungleichheit (Umver- 
teilung von unten nach oben), sondern beinhalteten 
ein breites Spektrum an Gewalt. Das Streben nach 
exponentiellem Wachstum (sowie dessen geleugneter 
Sattigungsgrad) fuhren zu aggressiven Verhaltens- und 
Vorgehensweisen an den Markten, die gesellschatt- 
liche und geopolitische Handlungsweisen pragen. 


MODELLE UND WELTBILDER 
MODELS AND WORLD MODELS 


In his work Weltmodell (World Model, p.12), 
Sven Kalden makes specific reference to Jay 
W. Forrester’s world model analysis method, 
with which Forrestermanaged to show the 
interdependencies between factors like 
population, industrial growth, food produc- 
tion and their influence on possible limits of 
the ecological system. He highlighted the 
relationship between population trends, raw 
material consumption, food production and 
investment (“connecting the dots”) and, 

by doing so, simulated how they would 
develop in future. 

Kaldenreconstructs Forrester’sworld 
model without using the numbering or 
descriptions that existin the originals by 
lasering the originals onto blockboards and 
then printing them usingthe letterpress 
technique onto anissue of the newspaper 
Die Welt Kompak®. In doing so, he overlays 
the world view communicated by this 
newspaper (published by Axel Springer 
AG) with the forecasts of JayW. Forrester, 
which describe the effects of economic 
growth on the future. 

What do models show us? How can we 
judge models in terms of the truth or the 
fake nature of what they are trying to tell us? 
And how can we judge the data or assump- 
tions upon which they are based? Sven 
Kalden explores how models come into 
being, how they work and what impacts they 
have.Models reduce the complexity of reality 
in order to find explanations for specific 
phenomena and patterns of behavior. The 
combination of different model worlds helps 
us to understand and trace complex systems, 
but it does not reproduce them. The 
relationship between reality, possibility and 
fiction reflects the incompleteness of model 
calculations. As an explanation of past and 
present structures oras calculations of the 
future, models can shed light on the evidence 
for and the connections between certain 
processes, or they can simulate in the model 
future development trends or possibilities. 


In seiner Arbeit Weltmodell (S.12)referiert Sven Kalden 
konkret auf JayW. Forresters Weltmodell-Analyse- 
verfahren, mit dem es Forrester gelang, Wechsel- 
wirkungen zwischen Faktorenwie Bevolkerung, 
industriellem Wachstum, Nahrungsmittelproduktion 
und deren Einfluss auf mégliche Grenzen des Oko- 
systems darzustellen. Er setzte Bevélkerungsent- 
wicklung, Rohstoffverbrauch, Abfalle, Nahrungsmittel- 
produktion und Kapitaleinsatzin Beziehung zueinander 
(,connecting the dots“) und simulierte so ihre zu- 
kUnftige Entwicklung. 

Kalden rekonstruiert Forresters Weltmodell, 
ohne die in den Vorlagen vorhandenen Nummerie- 
rungen oder Beschreibungen zu verwenden, indem 
er die Vorlage in Tischlerplatten laserte, um sie dann 
im Hochdruckverfahren auf eine Ausgabe der Zeitung 
Die Welt Kompak®f zu drucken. Damit Uberlagert er 
das von dieser Zeitung (Springer Verlag) vermittelte 
Weltbild mit den Prognosen von JayW. Forrester, 
die die Auswirkungen von Wirtschaftswachstum 
auf die Zukunft beschreiben. 

Was bilden Modelle ab? Wie k6nnen Modell- 
bildungen in Bezug auf ihren Wahrheitsgehalt oder 
Fake-Charakterunterschieden werden? Und auf 
welchen Daten bzw. Annahmen basieren sie? Sven 
Kalden untersucht, wie Modelle entstehen, wie sie 
funktionieren und welche Auswirkungen sie haben. 
Modelle reduzieren die Komplexitat von Realitat, um 
fur spezifische Phanomene und Verhaltensstrukturen 
Erklarungsmuster zu finden. Die Kombination unter- 
schiedlicher Modellwelten dient dem Verstehen und 
der Nachvollziehbarkeit komplexer Systeme, nicht 
deren Abbildbarkeit. Das Verhaltnis zwischen Reailitat, 
Moglichkeit und Fiktion spiegelt die Unvollstandigkeit 
von Modellberechnungen wider. Als Erklarungsmuster 
von vergangenen und gegenwartigen Strukturen oder 
als Zukunftsberechnungen kénnen Modelle Beweis- 
fuhrungen und Zusammenhange bestimmter Prozesse 
veranschaulichen oder zukunftige Entwicklungs- 
verlaufe oder Modglichkeiten im Modell simulieren. 


Deduktive Herleitungen von GesetzmaBigkeiten sowie 
Wahrscheinlichkeitsberechnungen sind Methoden, 
um Erkenntnismodelle von Wirklichkeit zu erlangen. 
Modelle sind im Unterschied dazu Abstraktionen von 
Wirklichkeit, die auf Korrelationen, auf kausalen 
Zusammenhangen oder Fiktion basieren konnen. Die 
Differenzliegt in der nachvollziehbaren Logik von 
Kausalzusammenhangenund der ,,freien“, spekulativen 
Deutung und Interpretierbarkeit von Korrelationen, die 
Sinn oder Unsinn ergeben kénnen. Der Negation 
kausaler Zusammenhange steht ein breites Spektrum 
von Korrelationen gegenuber, anhand dessen einer- 
seits Definitionsmacht infrage gestellt, aber auch 
Desinformation kreiert werden kann, indem Schluss- 
folgerungen suggeriert oder negiert werden. Modelle 
kOnnen dazu beitragen, die Welt besser zu verstehen, 
aber auch misszuverstehen. Sven Kalden entwickelt 
und verbindet einzelne ,,Referenzmodelle“, um komplexe 
Strukturen von Welt asthetisch erfahrbar zu machen, 
indem er gangige Weltbilder Uberpruft, zerlegt und 
neu zusammenfugt. 


Deductions derived from laws and calcula- 
tions of probability are methods that can 

be used to arrive at epistemological models 
of reality. In contrast to this, models are 
abstractions of reality that can be based on 
correlations, causal relations or fiction. The 
difference lies in the plausible logic between 
causalconnections and the “free” specula- 
tive meaning and interpretability of correla- 
tions, which might make sense or not. 

The negation of causal relationships is 
countered by aspectrum of correlationson 
the basisof which the defining power may 
be questioned, but disinformation may also 
be created by suggesting or denying 
conclusions. Models can contribute towards 
providing us with a better understanding of 
the world but can alsolead to misunder- 
standing. Sven Kalden develops and links 
individual “reference models” to provide us 
with an aesthetic experience of complex 
structures in the world by analyzing,decon- 
structing and rebuilding conventional ways 
of looking at the world. 


1 Vgl. Systems Sciences at Sis, The World model: Ende der 1950er-Jahreentwickelte JayWright 
Forrester eine Art grafische Benutzeroberflache flr die Simulationvon Interaktionen zwischen 
Objekten in dynamischen Systemen, ein Analyseverfahren, das er Systemdynamik nannte. 1971 
ver6ffentlichte erin seiner Publikation World Dynamicssein erstes ,Weltmodell*, das sich mit den 
komplexen Wechselwirkungen zwischen Wirtschaft, Bevélkerung und Okologie befasst. Es baut 


auf etwa 250 Gleichungen auf,wobei Methoden der Kausalschleifendiagrammeund der Bestands- 


und Flussanalyseverwendet werden, die es erméglichen,verschiedene Szenarienzu testen, die 
auf unterschiedlichen Annahmen Uber die Verfligbarkeit von Ressourcenund auf Wachstums- 
und Verbrauchsraten der Bevdélkerung beruhen.Vgl.: http://systems-sciences.unigraz.at/ 
etextbook/sysmod/worldmodel.html. 

2 Die Welt Kompaktwurde im Dezember 2019 eingestellt. 


1 Cf. Systems Sciences at Sis, The World Model: At the end of the 1950s,JayWright Forrester 
developed akind of graphic userinterface to simulateinteractions between objects in dynamic 


systems. He called this analytical method System Dynamics. In 1971,hepublished World Dynamics, 


which presented his first “World Model” exploring the complex interaction between the economy, 
population and ecology. It isbased on circa 250 equations using methods of the causalloop 
diagram that makeit possible to test different scenarios that are based on different assumptions 
about the availabilityof resourcesand on growth and consumption ratesin the population. 
Cf.: http://systems-sciences.unigraz.at/etextbook/sysmod/worldmodel.html. 

2 Die Welt Kompaktwas discontinued in December 2019. 
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HIMMEL UND HOLLE 
HEAVEN AND HELL 


Sven Kalden bezieht sich mit seiner Arbeit Mappa 
dell’Inferno auf das gleichnamige Werk von Sandro 
Botticelli, das Ende des 15.Jahrhunderts in Florenz 
entstand. Kaldensdreidimensionale Objekte setzen 
eine Reisefort, die mit Dantes Gottlicher Komédie 
begann und dann durch Botticellis Arbeit visua- 
lisiert wurde. 

Das erste Modell ist eine 3D-gedruckte topo- 
grafische Gipslandschaft, die zu Botticellis Zeichnung 
in direkter Analogie steht. Es zeigt Dantes Hdllenkreise 
als ein sauberes, weiB-abstraktes Objekt, auf denen 
alle Darstellungen von Hollenqualen, Folter und Leid, 
im Gegensatz zum Original, nicht zu sehen sind. Es 
ahnelt daher eher einer Aufrisszeichnung (cut away 
view) durch eine riesige Minenstruktur. 

Das zweite Objekt ist ein Globus mit einem 
groBen apokalyptischen Abgrund oder Krater,der 
mdglicherweise von einem Meteoriten oder, wahr- 
scheinlicher, von einer kunstlichen Grabung herrthrt. 
Das Loch, das aus der Mitte der Welt durch Jerusalem 
als Zentrum verlauft, ist gespiegelt von einer riesigen 
Ausbeulung auf der anderen Seite des Globus. Eine 
direkte Beziehung zwischen Ursache und Wirkung, 
zwischen Graben und Akkumulation wird hier ange- 
zeigt. Was ist aber dieser Haufen? Ist es der Abraum 
der Ausschachtung? Einneues Territorium? Mull? 

Ein Paradiesversprechen (wie in Dantes Gedicht)? 

Aus heutiger Perspektive betrachtet, liegt die 
Interpretation nahe, dass sowohl das Loch als auch 
die Wdlbung das Ergebnis des gegenwartigen Kapita- 
lismus sind, der die Weltwirtschaft regiert. Standig 
wachsende Produktion und Markte, die zuwachsen- 
den Abfallbergen und zurVerschmutzung unserer 
Mitwelt fuhren. 

Aus israelischer Perspektive erscheint es so, 
dass Kalden Dantes Abgrund, dessen Radius bis nach 
Florenzreicht, in eine Art gigantisches Schwarzes Loch 
verwandelt hat, das zahlreiche Lander verschlingt. 
Damit problematisiert er auch die Bedeutungen von 
Begriffen wie Heiligkeit, Ewigkeit und Krieg, die in so 
vielen Landern immer noch zentral sind. Heiligkeit wird 
bei Kalden zu Lochrigkeit, Ewigkeit wird zu nie enden 
wollender Ausbeutung und Krieg, einem Krieg, der hier 
auch als Krieg gegen den eigenen Planeten gelesen 
werden kann. 

Beide Objekte stellen lokale und globale 
Perspektiven infrage und zielen darauf ab, allgemein 
geteilte Uberzeugungen zu hinterfragen. Wenn wir 
also Uber den Lauterungsberg blicken, schauen wir 
dann in den Himmel? Oder wenn wir in die kUnstlichen 
Abgrtnde der Minen sehen, schauen wir dann in die 
Holle? Oder sehen wir beides zugleich? 


Shlomit Bauman 


Sven Kalden’swork draws reference to Sandro 
Botticelli’s Mappa dell’ Inferno (The Abyss of 
Hell), which he drew in late 15thcentury 
Florence. Kaldencontinues the journey that 
began with Dante’s Divine Comedy and was 
rendered visuality by Botticelli, bringing it 
into the three-dimensional realmin the form 
of two objects. 

The first model, created asawhite plaster 
object using a 3D printer, has the same shape 
as Dante’s 9 Circles of Hellas represented in 
Botticelli’s drawing. However, unlike the 
latter, which is full of many small details of 
torture and suffering, Kalden’sversion presents 
the horrors of hell as aclean white abstract 
object on which these horrors can no longer 
be seen. It's looks more like a cutaway view 
of ahuge mine. 

The second one is aglobe with a huge 
apocalyptic abyssor crater that might either 
have been caused by a meteorite or, more 
likely, by manmade deep excavation. The 
hole in the heart of the world opens up 
where Jerusalemis located on the globe, 
causing a massivemound to emerge on the 
opposite side of the planet, thus marking 
the connection between cause and effect, 
mining or digging, and accumulation. But 
what is this pile? Is it waste from digging? 
New territory? Isit trash? A new promise 
of paradise (like in Dante's poem)? 

If we want to analyzethat in a contem- 
porary context, then it is reasonable to 
speculate that both the hole and the pile 
are the result of the extreme capitalism that 
runs the global economy. Constantly growing 
markets and production result in growing 
waste and pollution. 

From an Israeli perspective, Kalden 
turns Dante’s abyss, whose radius touches 
Florence, into akind of gigantic black hole 
that swallows up anumber of countries. This 
seeks to raise questions, break down basic 
assumptions, and re-examine the meaning of 
terms such as “holiness”, “eternity”, and 
“war” that are so prevalent in many cultures. 
In asense, Kaldenis intimating that “holi- 
ness” becomes a “hole-iness”, “eternity” 
becomes the “eternity of the never-ending 
extraction of resources” and “war” is meant 
as “the global war on the planet”. 

Both objects by Sven Kaldenseek to 
undermine commonly held beliefs and to 
challenge local and global perspectives, as 
well asthe boundaries of our angle of vision. 

When we look at the Mont Purgatory 
or the manmade abyss created by mining or 
digging—seemingly an achievement of 
humankind’s control over nature—do we see 
heaven? Oris it perhaps hell? Maybe we 
see both at once. 
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1:45:10—Geldkannin einer hochkomplexen, arbeits- 
teiligen Gesellschaft wichtige Funktionen erfillen. 
Esgeht mir daher nicht um eine grundsatzliche Kritik 
von Geld, sondern um eine spezielle Auspragung 

des Geldsystems unter dem Aspekt des Zinses. Diese 
Verknupfung ist es, die wiederum eine Reihe von 
Krisenerscheinungen aufbaut. Esbauen sich Span- 
nungen auf. Das kennen wir aus dem Wettergeschehen, 
wo sich Gewitter formieren, die sich dann entladen. 

In einem anderen Sinne bauen sich Spannungen auf, 
die sich dann zum Beispiel in Krisender Wirtschaft, der 
Umwelt, des Staatshaushalts und in der sogenannten 
Dritten Welt entladen. Im Zins liegt eine wesentliche 
Ursache fur die Geldvermehrung, die normalerweise 
verschleiert oder vernebelt ist: Das Geld vermag 

sich zuvermehren. 

2:07:50—Mitjedem Euro, der durch die Geschafts- 
banken durchgeleitet wird und zum Beispiel bei einem 
Schuldner oder einem Unternehmen landet, entsteht 
in gleicher Hohe eine Schuld, eine Kreditschuld. Und 
das gleiche kann man jetzt fortsetzen, wenn gesamt- 
wirtschaftlich das Volumen der Geldvermégen 
anwachsen soll,dann geht es nur, wenn die Zins- 
ertrage von Schuldnern erwirtschaftet und bezahit 
werden. D.h.,es muss das Volumen der Verschuldung 
spiegelbildlich zum Vermdgen auch anwachsen. 
Geldvermdégen und Verschuldung sind gesamtwirt- 
schaftlich betrachtet Spiegelbilder. 

2:09:20— Staaten, Unternehmer und private Haushalte 
(im In- und Ausland) sind mégliche Schuldner und 
bilden die Grundlage dafur, dass die Geldvermégen 
anwachsen. Wenn Geldvermdégen exponentiell 
wachsen sollen, dann muss es immer mehr Schuldner 
geben. Esmuss also ein exponentiell wachsendes 
Volumen an Schulden geben. Und wenn nicht mehr 
Kreditbedarf vorhanden ist — wie soll der Kreditbedarf 
auch exponentiell wachsen, das ist ja eigentlich 
unvorstellbar —, dann wird er, auf Teufel komm raus, 
geschirt, dann werden mdgliche Schuldner dazu 
verfuhrt, sich zu verschulden (mit vielen Versprechun- 
gen und Illusionen). 

2:13:10—Esistdirekt eine Verharmlosung, wenn man 
davon spricht, dassdie Schere zwischen Arm und 
Reich immer weiter aufgeht. Eine Schere — wie ein 
linearer Verlauf, stellt in diesem Fall eine totale Ver- 
harmlosung dar. Esgibt keine Entwicklung einer 
Schere, da es keinen linearen Verlauf gibt, sondern 
die Beschleunigung wird immer ungeheuerlicher. Es 
muss also zu Spannungsentladungen kommen. Die 
Geldvermdgen, ebenso wie die Schulden, mussen 
auf eine Entwertung hintreiben. 


Der Nebel um das Geld. Teil 3: Die Destruktivitat 
des Zinssystems, Passagenaus einem 
aufgezeichneten Vortrag im Rahmeneines 
Seminars von Sven Kalden an der Universitat 
der KUunste Berlin im Wintersemester 2013/14, 
unver6ffentlicht. 


1:45:10—Inahighly complex society based on 
the division of labor, money has an important 
role to play—certain functions to fulfil. That 
is why lam not concerned with a fundamental 
criticism of money. Instead, what I criticize is 
one special feature of the monetary system 
that hasto do with interest. Thisconnection 
— between money and interest — has been 
the source of anumber of crisis phenomena. 
And it creates tension. We are familiar with 
this process from the weather: storms brew, 
and the tension builds up until it isthen 
released when the storm breaks. Tensions 
also build up elsewhere, 

in a different sense, and these tensions are 
also released by astorm, asit were, resulting 
in economic crises, and impacting the 
environment, national budgets and the 
so-called ‘third world’. Interest is one of the 
main impulses for creating more money and 
generally happens in aveiled or concealed 
manner. Money tends to multiply itself. 
2:07:50—Everyeurothat the commercial 
banks extend as a loan that ends up in the 
hands of a borrower or acompany, for 
example, creates a debt to the same amount. 
And it goes even further: if the volume of 
money in the economy asa whole is to grow, 
this can only happen if borrowers generate 
the money they need to paythe interest on 
their loans. This means the volume of debt, 
of necessity, grows to the same extent as 
the amount of money. Forthe economy asa 
whole, the amount of money and debt are 
mirror images of one another. 
2:09:20—States,entrepreneurs and private 
households (at home and abroad) are 
potential borrowers and provide the 
foundation upon which money can grow. If 
money is to grow exponentially, then there 
haveto be more and more borrowers. 
Therefore, there has to be an exponentially 
growing volume of debt. And when there is 
no longer a demand for credit — how can the 
demand for credit grow exponentially, that is 
unimaginable — then this demand must be 
cultivated, come what may, and potential 
borrowers are therefore seduced into 
making debts (with a great many promises 
and illusions). 

2:13:10)—Itisgreatly under-exaggerated 
when people say the dividing line, which 
runs like acut between the rich and the 
poor, is becoming wider. A cut, which is 
linear by nature, plays down what is 
happening in reality. This trend is inno way 
linear, and the fast pace at which the rich 
and the poor are being forced even farther 
apart is more like an explosion. The tensions 
this causes must also erupt at some point. 
And the money, just like the debts, must 
end up losing value. 


Der Nebel um das Geld. Teil 3: Die Destruk- 
tivitat des Zinssystems, excerpts froma 
recorded lecture aspart of aseminar given 
by Sven Kaldenat the University of the 
Arts Berlin in the winter semester 2013/14, 
not published. 
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Durch das Werk von Sven Kalden zieht sich ein roter, 
ja politischer Faden. In vielen Arbeiten betreibt er 
Forschung nach Geschichte, hinterfragt ideologische 
Settings, dekonstruiert Bilder, um die Behauptung von 
Objektivitat nicht nur zu ergrinden, sondern ins 
Wanken zu bringen. Kaldenbegnutgt sich nicht mit 
wohlfeilen Slogans, die Standpunkt und Parteilichkeit 
signalisieren, auf die sich manch gut gemeinte, aber 
asthetisch arme politische Kunst leider viel zu oft 
reduzieren lasst. Kaldens Arbeiten sind asthetisch mit 
Perfektion ausgefuhrt und bergen sowohl erkenntnis- 
theoretische als auch politische Aspekte. Sie bieten 
Anlass fir neue Fragestellungen. 

Auf Einladung der Berliner Tageszeitung Der 
Tagesspiegel tapezierte Sven Kalden 1998drei Wande 
eines Treppenhauses im Zeitungsgebaude.' Die mit 
Raumabetitelte Arbeit (S.70) zeigt ein schemenhaftes, 
vergrdBertes Foto, das sich eher erahnen als deutlich 
erkennen lasst. Eine Menschenansammlung und ein 
Lastwagen sind zu dechiffrieren. Weitere Versuche, 
das Bild zu formatieren, die Daten in Reihe zu stellen, 
um das Bild zurInformation werden zu lassen, bleiben 
ohne Erfolg. Eskann nicht gelingen, und Kalden gibt 
das Ratsel mit Absicht nicht preis. Somit bleiben die 
Betrachter und Betrachterinnen hier auf ihr Assozia- 
tionsvermdégen angewiesen und starten womdglich 
inr Kopfkino. 

Sven Kalden geht es um die Aufl6sung eines 
Bildes in eher ornamentale Strukturen, die fast abstrakt 
anmuten. Das Bild bleibt ein ratselhaftes Fragment 
und verweigert sich damit einer Entschlusselung. Ein 
Bild zwischen Wandschmuck und Ansatzen zu einer 
Bildinformation, ohne Preisgabe des Kontextes. Gerade 
an einem Ort, an dem sich der Faktizitat der Fotografie 
bedient und so eine objektive Berichterstattung 
beabsichtigt wird, wirkt ein nicht wirklich erklar- und 
deutbares Motiv beunruhigend. Nachgereicht werden 
muss an dieser Stelle, dass Skepsis angebracht ist, ob 
eine objektive Berichterstattung Uberhaupt mdglich 
ist. Dennoch, mit solch einer kaum zu dechiffrierenden 
Bildverfremdung zu operieren leistet einer kritischen 
Selbstbefragung Vorschub oder sollte es zumindest 
tun. Denn der Glaube an Bilder als unverfalschte Doku- 
mente und Beweise fur Tatbestande ist langst in 
seinen Grundfesten erschittert. Die hohe Auflésung, 
bis an die Grenze zur Unkenntlichkeit getrieben, ist 
zugleich eine Methode, die denjenigen, die das Bild 
betrachten, Unmittelbarkeit vorzutauschen vermag. 
Kalden evoziert damit an einem originaren Ort des 
Journalismuseine Auseinandersetzung mit taglicher 
Bildpraxis und der Frage nach einem kritischen Umgang 
mit ihr. Denn die heutigen Bildbearbeitungstechniken 
haben dazu beigetragen, die Glaubwurdigkeit von 
Fotografie noch starker infrage zu stellen. Und das 
nicht einmal durch eine direkte Bildmanipulation, wie 
Retuschieren und Sampeln der Bilder, sondern durch 
einen Mangel an Daten, die Auskunft geben Uber 
Kontext, Geschichte, Perspektive und Standpunkt. 


Acommon thread, a political thread, can 

be found throughout the work of Sven 
Kalden. In many of his works he researches 
history, questions ideological settings, and 
deconstructs images. He does so, not only 
to newly explore the claim to objectivity, but 
also to topple it from its pedestal. Kalden 
refrains from offering up cheap slogans 

that demonstrate a point of view or party 
allegiance, something to which a great deal 
of well-meant but aesthetically disappointing 
political artis all too often reduced. Kalden’s 
works are executed with aesthetic perfection 
and contain both epistemological and political 
aspects. They offer us occasion for further 
exploration. 

At the invitation of the dailynewspaper 
Der Tagesspiegel, in 1998Sven Kalden wall- 
papered three wallsin one of the newspaper 
building’s stairwells.‘The work, which he 
titled Rauma(p.70), presents a shadowy, 
very high-resolution photograph, the motif of 
which can be guessed at more than it canbe 
clearly recognized. Looking at it, you can 
roughly make out agroup of people anda 
truck. Furtherattempts to give the images 
format, to make sense of the data and thus 
turn the picture into information remain 
unsuccesstul. It is just not possible, and 
Sven Kaldendeliberately provides us with 
nothing that might solve the puzzle.As 
such, anyone looking at the photo must rely 
on their skills of association and delve into 
their imaginations for assistance. 

What Kaldendoes is to break up an 
image into quite ornamental structures that 
are almost abstract in appearance. The 
image remains a mysterious fragment and, 
by doing so, refuses to be deciphered. An 
image somewhere between wall decoration 
and the rudiments of avisualinformation 
without revealingcontext. A motif that 
cannot really be explained or interpreted is 
unsettling, especially in a place where 
factuality appropriates photography in its 
pursuit of objective reporting. Important 
to add at this juncture, is that the question 
of whether objective reporting iseven 
possible must of course be met with some 
measure of skepticism. And yet, working 
with such blurred, almost completely 
indecipherable imagery encourages — or 
should at least encourage — us to critically 
question ourselves. This is necessary 
because the belief in images as unadulter- 
ated documents and as proof of the facts 
has long since been rattled to its very core. 
The high resolution, pushed to the threshold 
of unrecognizability, is simultaneously a 
method that is capable of feigning direct- 
ness to those looking at the image. Kalden 
thus provokes us, in areal journalistic 
setting, to examine the way images are 
handled in everyday praxis and invites us to 
take acritical approach in doing so. After all, 
today’s image processing techniques have 
led people to question more strongly to what 
extent photographs can be trusted. Not 
necessarily due to adirect manipulation of 
photographed images, by retouching or 
editing them, but because they lack the data 
to give us information about context, history, 
perspective and standpoint. These are 
ultimately important parameters that are 
often missing when news is communicated 
using pictures. 
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Essind letztendlich wichtige Parameter,die beim 
Uberliefern von durch Bilder vermittelte Nachrichten 
oft vorenthalten werden. 

Sven Kalden hat das Medium der Tapete mehr- 
fach verwendet. Unter anderem verarbeitete er 2018 
in Patterns (S.52) die eigentumliche AuBenbemalung 
der Atomreaktorblocke in Fukushima, Japan. Dort hatte 
am 11.Marz2011nach einem Seebeben eine Havarie 
stattgefunden, die zu einer Kernschmelzefthrte. 
Wochen.-, jamonatelang schickten die Medien Bilder 
der qualmenden und von Rissendurchzogenen Reak- 
torblo6cke um die Welt. Dabei war mehrfach taglich 
das merkwtrdige Tarnmuster aus konstruktivistisch 
anmutenden Wolken auf blassblauem Hintergrund 
zu sehen. 

In der Arbeit Urbs aus Rauch (S.56) widmet 
sich Sven Kalden mit einer ahnlichen Methode der 
Fotografie. Aus einer extrem vergréBerten Satelliten- 
aufnahme von einem mitten in der Landschaft liegen- 
den Ort, von dem Rauch aufsteigt, skaliert Kalden 
einzelne Pixelpunkte und generiert daraus architekto- 
nische Objekte. Sowird ein Teil einer Luftaufnahme 
wieder zurUck in eine begehbare Rauminstallation 
transferiert, Pixelund Pixelcluster werden zu Objekten, 
die wie Gebaude im Raumstehen. In beiden erwahnten 
Arbeiten geht es somit weniger um die ursprungliche 
fotografische Erzahlung als vielmehr um die kinstle- 
rische Untersuchung ihrer kleinsten digitalen Partikel 
und deren Uberfiihrung hin zu einer anderen Wirklich- 
keit. Die Zusammensetzung digitaler Bilder, ihre 
Dekonstruktion und Neuformierung in einer anderen 
Dimension stehen im Vordergrund. 

En passant problematisiert Kalden damit zudem 
die Aussagefahigkeit von Fotografien zur BeweisfUhrung 
in politischen Debatten: Bei dem Urbs aus Rauch 
zugrunde liegenden Bild handelt es sich namlich um 
eine Luftaufnahme aus dem Burgerkrieg im Kosovo, 
die Bundesverteidigungsminister Rudolf Scharping 
am 7.April 1999 auf einer Pressekonferenz zeigte.? Die 
Satellitenbilder sollten beweisen, dass die serbische 
Armee Fluchtlinge im Kosovoals menschliche Schutz- 
schilde benutzt.* Mehrfach tischte Scharping diese Art 
von ,Beweisen“ fur angebliche serbische Graueltaten 
auf, um die Beteiligung Deutschlands an der Bombar- 
dierung Belgrads vom 24.Marz 1999zu rechtfertigen.* 
Die Beweise erwiesen sich als Lugen, Einsatz und 
Beteiligung alsvdélkerrechtswidrig. Scharping berich- 
tete u.a. von einem Hufeisenplan MiloSeviés, den es nie 
gegeben hat.* Auch ein Massaker, beschrieben als 
Massenhinrichtung, in dem Ort Raéakam 14./15. 
Januar 1999*hat es ebenso wenig gegeben wie eines 
am 29. Januar 1999in Rogovo, vielmehr ereigneten sich 
dort jeweils langere Schusswechsel zwischen serbi- 
schem Militar und UCK-Soldaten. Die verstreuten 
Leichen waren zusammengetragen und nebeneinan- 
der abgelegt worden — ein entsprechendes Foto hatte 
Scharping genutzt, um ein Massakerin Rogovo zu 
,oeweisen*.’In dramatischen Worten berichtete er auch 


Sven Kalden has used wallpaper as amedium 
on many occasions. In 2018, in Patterns (p.52), 
he adapted the peculiar exterior paintwork 
on the nuclear reactor blocks in Fukushima, 
Japan,where a catastrophe took place on 
March 11,2011following an earthquake and 
tsunami that led to anuclear meltdown. For 
weeks, and then months, the media sent 
photos out into the world of the reactor 
blocks, smoking and covered in cracks. 
Severaltimes a day, people saw the strange 
camouflage-like pattern that looked like 
clouds againsta pale blue background, 
reminiscent of a constructivist painting. 

In his work Urbs aus Rauch (Urbs of 
Smoke, 1999,p.56), Sven Kalden avails of 
a similar photographic method. Using an 
extremely enlarged satellite image of a place 
in the middle of the landscape, where smoke 
is rising up, Kalden resized individual pixel 
points and created architectural objects out 
of them. In this way, part of an aerial photo- 
graph is retranslated back into a 3D object in 
the form of a walk-through installation, and 
pixels and pixel clusters become construc- 
tions that fill the space like buildings. Both of 
the aforementioned works have less to do 
with the original photographic narrative and 
far more to do with the artistic exploration of 
their smallest digital particles and their 
transportation towards another reality. At the 
forefront here are the composition of digital 
images, their deconstruction and giving 
them anew form in another dimension. 

In doing so, Kaldenalso addresses — en 
passant as it were — the problems concern- 
ing how reliable photographs are when they 
are presented as evidence in apolitical 
debate. The photograph used in Urbs aus 
Rauchis namely one of the aerial photo- 
graphs of the civil war in Kosovoshown at a 
press conference given by Minister of 
Defense Rudolf Scharping on April 7, 1999.? 
The satellite images were supposed to prove 
that the Serbian army was using refugees in 
Kosovoas human shields.’ Scharping brought 
“evidence” of Serbianatrocities like this 
to the table many times in order to justify 
Germany’sinvolvement in the bombing of 
Belgrade on March 24, 1999.*This supposed 
evidence turned out to be lies and the 
military action and involvement a violation of 
international law. Scharping reported, for 
example, that MiloSevi¢ had purportedly 
planned an Operation Horseshoe, but it 
never existed. The same is true of amassacre 
that was described as amass execution in 
the town of Raéak on January 14/15,1999%as 
well as one in Rogovo on January 29, 1999, 
neither of which ever took place. What did 
happen there was an extended shootout 
between the Serbian militaryand soldiers 
from the Kosovo Liberation Army (UCK). The 
corpses from this were gathered and laid 
down on the ground side by side — and 
Scharping used the photograph of this as 
“proof” that there had been amassacrein 
Rogovo.’ Using dramatic words, he also 
spoke about aconcentration camp in the 
football stadium in PriStina—which also 
never existed — deliberately establishing an 
analogy between it and the Holocaust. This 
was picked up on and exaggerated even 
more at a later date by Foreign Minister 
JoschkaFischer, who justified entering into 
war by arguing that he wanted to prevent 
another Auschwitz from happening.® 


The installation Nationbuilding (2004, p.70), 
which uses photos of burning oil wells in Iraq 
from 2004, alsoworks with Kalden’s artistic 
method of taking apart and reconstructing 
photographic images. In its “War on Terror’, 
the USAstruck out at the sovereign state of 
Iraq, toppled Saddam Hussein and brought 
about achange of regime that more or less 
turned the country into a failed state. Despite 
the fact that no proof whatsoever could be 
found of alink between Al-Qaeda and the 
regime of the Iraqi dictator, the USAun- 
leashed a war that destroyed the country. 
The burning oil wells, which emitted huge 
black clouds of smoke,were documented in 
film and photo reports broadcasting powerful 
images. Kalden transformed the shape of 
these smoke clouds into ahorizontal and 
analog sculpture, a3D model that symboli- 
cally stands for the outline of a state. On the 
face of it and conceptually, Kalden’smodel 
presents the imagined structure of a sover- 
eign state. However, by transforming the inky 
black plumes of smoke - as symbols of 
destruction - into alandscape, he reveals 
the hypocrisy behind the supposedly 
humanitarian “liberation” by the USA,which 
estimates claim cost a million Iraqi lives. 
Kalden’smodel translates the horrors of this 
war, aviolation of international law, into an 
installation that finds a suitable image to 
demonstrate the cynicism of the US 
intervention. 

The questioning of the ideological 
setting mentioned at the beginning is very 
clearly present in the above works, as they 
not only give us the opportunity to discuss 
claim versus reality, but also invite us to 
explore in more detail the means applied in 
war propaganda and their calculated lies. In 
this context, another large sculpture, 
executed by Kaldenwith great attention to 
detail, is worthy of mention. In 2010, when 
the USAwas still searching for Osama Bin 
Laden, claiming that he had given the order 
to carry out the attacks on September 11, 
2001,Kaldenconstructed a true-to-scale 
model of the cave fortress known as “Tora 
Bora” located inthe white mountains of 
Afghanistan. The sculpture bears the title 
Tora Bora — Das unbekannte Meisterwerk 
(ToraBora—the Unknown Masterpiece, 
2010, p.62). With this work, Sven Kalden 
catapults himself right into the middle of a 
domain that oscillatesbetween fiction and 
reality. In art history terms, reference can be 
drawn to Marcel Duchamp’s legendary and 
last masterpiece. The work, which Duchamp 
said he worked on for twenty years, consists 
of anold wooden door from afarmhouse in 
the South of France. At eye level, two small 
holes allow the viewer to see the body of 
a female lying inthe grass, her opened legs 
presenting her vagina to the voyeur.® 

In his model of “Tora Bora”, Kalden 
presents the cave complex inaconcrete and 
very clear form which, as we look at the 
model, grants us an intimate view into the 
interior of this secret fortress. Shortly before 
war broke out in Afghanistan, sketches and 
detailed reports of the complex appeared 
from an unknown source, making public a 
terrain that is otherwise shrouded in legend. 
The CIA and the Saudi Arabian Bin-Laden 
group were supposedly involved in extend- 
ing the cave network asa place of retreat for 
the Mujahideen, who were fighting against 


von einem KZim FuBballstadion in Pristina —das nie 
existiert hat — und stellte bewusst eine Analogie zum 
Holocaust her, die spater vom BundesauBenminister 
Joschka Fischer mit der KriegsbegrUndung, ein neues 
Auschwitz zuverhindern, nochmals Ubertroffen wurde.® 

In Zusammenhang mit Kaldens ktnstlerischer 
Methode der Aufl6sung und Neukonstruktion 
fotografischer Bilder steht auch die Rauminstallation 
Nationbuilding (S.70), die auf einer Abbildung bren- 
nender Olquellen im Irakvon 2004 beruht. Die USA 
suchten den souveranen Staat in ihrem ,,War on Terror“ 
heim, sturzten Saddam Hussein und sorgten fur einen 
Regimewechsel, der das Land mehr oder weniger in 
den Zustand eines failed state fuhrte. Obgleich vor 
Beginn des US-Angriffs keinerlei Verbindungen 
zwischen al-Qaida und dem Regime des irakischen 
Diktators nachweisbar waren, entfesselten die USA 
einen Krieg, der das Land zerstdrte. Die brennenden 
Olférderanlagen, die tiefschwarze Wolken giganti- 
schen AusmaBesabsonderten, wurden in Film- und 
Fotoreportagen eindruicklich dokumentiert. Die Form 
solcher Wolken hat Kaldenals 3D-Modell in eine 
horizontale und analoge Skulptur transformiert, die 
den Umriss eines Staates symbolisiert. Kaldens Modell 
imaginiert vordergrtndig und begrifflich den Aufbau 
eines souveranen Staates.Indem er allerdings die 
pechschwarzen Rauchschwaden als Zeichen der 
Zerstdrung in eine Landschaft UberfUhrt, verdeutlicht 
er die Verlogenheit des als humanitare Befreiung 
bezeichneten militarischen Einsatzesder USA, der 
geschatzt Uber eine Million Menschen im Irak das 
Leben gekostet hat. Kaldens Modell Ubersetzt das 
Gauen dieses vélkerrechtswidrigen Kriegesin eine 
Installation, die fur den Zynismusder US-Intervention 
ein treffendes Bild findet. 

Der eingangs erwahnte Aspekt der Hinter- 
fragung ideologischer Settings kommt bei den zuletzt 
beschriebenen Werken zur Geltung, denn sie bieten 
nicht nur Anlass,Anspruch und Wirklichkeit zu disku- 
tieren, sondern sich auBerdem mit den Mitteln der 
Kriegspropaganda und ihren kalkulierten Lugen aus- 
einanderzusetzen. In diesem Zusammenhang muss 
auch eine andere, groBe und detailreich ausgearbei- 
tete Skulptur von Sven Kalden erwahnt werden: Als 
die USA2010 immer noch auf der Suche nach Osama 
Bin Laden waren, den sie als Planer und Auftraggeber 
des Anschlags vom 9. September 2001 ausgemacht 
hatten, baute Kalden die als ,, ToraBora* bekannte 
Festung in den weiBen Bergen Afghanistans maB- 
stabsgetreu in einem Modell nach. Die Skulptur tragt 
den Titel Tora Bora — Das unbekannte Meisterwerk 
(S.62).Kaldenbegibt sich damit direkt in das Zentrum 
eines zwischen Fiktion und Reailitat oszillierenden 
Bereichs. Kunsthistorisch lasst sich ein Bezug zu 
Marcel Duchamps legendarem und letztem Meister- 
werk herstellen: Das Werk, an dem Duchamp zwanzig 
Jahre gearbeitet haben will, besteht aus der alten 
Holztur eines sudfranzésischen Bauernhauses, 
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the Soviet presence in Afghanistan. That 
would explain how the USAknows so much 
about the interior architecture of the caves. 
It is even more surprising that Osama Bin 
Laden and Al-Qaeda chose precisely this 
complex as their hiding place. In Sven 
Kalden’s approx. 4 x 4-meter model, the 
strange mixture of fiction, legend and reality 
becomes hard artistic reality made of MDF. 
Forgetting the context for just a moment, 
you could be forgiven for believing you were 
in anatural history or archaeological 
museum allowing its visitors a peek into the 
life of people in a foreign culture. 

In 2015, Sven Kaldencreated the sculpture 
UN-Stealthdove (p.78)as fictitious plans of 
the UN Department of Peacekeeping 
Operations transformed into a 3D object. In 
Kalden’sfiction, the UN intends to observe 
conflicts from the air using a specially 
developed drone. Kalden’s UN-Stealthdove 
is equipped with a cloaking device to escape 
detection by “enemy” radar. The UN’s 
camouflaged drone designed by Kalden 
accentuates the UN’sframework of action 
and presents the act of securing peace as 
an expression of militarization. 

Evenif Kaldenclearly works with the 
phenomena of deception, propaganda and 
fake, this work shows visually the limitations 
to the work of the UN,which moves between 
the risk of partisanshipin conflict situations 
on the one hand and the powerlessness 
of which it isaccused on the other. 

In a graphic work titled Fragmente 
(Fragments, p.86) from 2020, Sven Kalden 
has reworked areport about the NATO 
Summit in London that appeared in the daily 
newspaper Suddeutsche Zeitung on Decem- 
ber 5, 2012. Kalden has glued transparent 
film onto the pages, so the articles can still 
be read. The shapes glued onto the 
individual pages have a constructivist air 
about them and, when viewed singly, no 
meaningful connection between them is 
apparent. However, when the pages are 
brought together to form one big collage, 
the motif suddenly springs out likea 
successfully completed jigsaw puzzle. The 
blue film has been applied over several 
pages in such away that, when they are 
combined together in the right arrangement, 
what results is awhite compass rose ona 
blue background. It has served, since 1953, 
as the symbol of the North Atlantic Treaty 
Organization (NATO),which was founded in 
1949.With this application, Sven Kalden 
addresses the close relationship that exists 
between leading newspapers and their 
journalists and NATOvia the “Atlantic 
Bridge”. As Uwe Kriger’s study”? sufficiently 
demonstrated, Germany’s four large daily 
newspapers, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 
Stiddeutsche Zeitung, Die Zeit and Die Welt 
always write positively about NATO’sstrategy 
with only very slight nuances in their reporting. 

The military activities of the Federal 
Republic are generally commented on by 
these newspapers in a tone of approval, 
representing nothing less than a revision of 
the Bundeswehr’s function as laid down in 
Germany’s Basic Law. This allocates 
Germany’s armed forces apurely defensive 
role because of the experiencesduring the 
Naziera. The strategy of rearmament and 
the hostile tone taken againstthe supposed 
threat and aggression from Russiais also 


in dem auf Augenhohe zwei kleine Lécher den Durch- 
blick auf einen weiblichen, im Gras liegenden K6érper 
gestatten, dessen gespreizte Beine dem Voyeur die 
Vagina darbietet.® 

In seinem Modell von ToraBora gibt Kaldendem 
mythischen Hohlenkomplex eine konkrete und hdéchst 
anschauliche Gestalt und gewahrt uns, die wir das 
Modell betrachten, einen intimen Blick in das Innere 
der geheimen Festung. Kurznach Beginn des Krieges 
in Afghanistan tauchten Skizzenund detaillierte 
Berichte aus unbekannter Quelle auf, die das sagen- 
umwobene Terrainfur das Publikum aufbereiteten. 
Angeblich waren bereits die ClAund die saudi- 
arabische Bin-Laden-Group an dem Ausbau der 
Hohlen als Ruckzugsort ftir die Mudschaheddin, die 
gegen die sowjetische Prasenzkampften, beteiligt 
gewesen. Dies wurde das Wissen der USAum die 
innere Architektur der Hohlen erklaren. Umso verwun- 
derlicher, dass ausgerechnet diese Anlagen Osama 
Bin Laden und al-Qaida als Unterschlupf gedient 
haben sollen. In Kaldensca. vier mal vier Meter groBem 
Modell wird die eigentumliche Mischung aus Fiktion, 
Legende und Realitat zurharten kunstlerischen 
Wirklichkeit aus MDF.Vergisst man den Kontext fur 
einen Moment, kénnte man sich in ein Naturkunde- 
oder Archaologisches Museum imaginieren, in dem 
einem die Lebensweise einer fremden Kultur am 
Modell nahergebracht werden soll. 

2015 schuf Sven Kalden die Skulptur UN-Stealth- 
dove (S.78) als gestaltgewordenes Objekt der fiktiven 
Plane der DPKO(Department of Peacekeeping 
Operations) der Vereinten Nationen: In Kaldens Fiktion 
beabsichtigt die UN mit eigens entwickelten Drohnen, 
Konflikte aus dem Luftraum zu Uberwachen. Ausgerustet 
ist Kaldens UN-Stealthdove mit einer Tarnkappe, um 
nicht vom ,,feindlichen“ Radargeortet zu werden. 
Kaldens UN-Tarndrohne spitzt den Aktionsrahmen der 
UN kunstlerisch zuund setzt Friedenssicherung als 
Ausdruck der Militarisierung in Szene.Auch wenn 
Kaldendeutlich mit dem Phanomenvon Tauschung, 
Propaganda und Fakeoperiert, visualisiert die Arbeit 
die Grenzender UN-Arbeit, die sich zwischen der 
Gefahr der Parteilichkeit bei Konfliktl6sungen einer- 
seits und der ihr vorgeworfenen Position der Macht- 
losigkeit andererseits bewegt. 

In einer grafischen Arbeit mit dem Titel Frag- 
mente (S.86)hat Sven Kalden einen Bericht aus der 
Suddeutschen Zeitung vom 5.Dezember2019 Uber 
den NATO-Gipfel in London bearbeitet. Kaldenhat die 
Seiten mit transparenter Folie beklebt, sodassdie 
Beitrage lesbar bleiben. Auf den einzelnen Blattern 
muten die aufgeklebten Formen ratselhaft konstruk- 
tivistisch an und lassensich, einzeln betrachtet, in 
keinen sinnvollen Zusammenhang bringen. Auf den 
zu einem groBen Bild collagierten Blattern allerdings 
erschlieBt sich das Motiv wie bei einem erfolgreich 
zusammengesetzten Puzzle:Die blaue Folie ist Uber 
mehrere Seiten so appliziert, dass sich bei der richtigen 


= 


wo 


Kombination die weiBe Kompassroseauf blauem 
Hintergrund ergibt, die seit 1953als Symbol der 1949 
als North Atlantic Treaty Organization gegrUndeten 
NATOfungiert. Mit dieser Applizierung thematisiert 
Kalden beispielhaft den engen Zusammenhang, der 
via ,,Atlantik-Brucke* fuhrende Zeitungsorgane, 
Journalistinnen und Journalisten mit der NATO 
verbindet. Wie die Untersuchung von Uwe Kruger 
hinreichend belegt,'’°berichten die vier groBen deut- 


schen Tageszeitungen Frankfurter Allgemeine Zeitung, 


Suddeutsche Zeitung, Die Zeit und Die Welt mit nur 
geringen Nuancierungen affirmativ Uber die NATO- 
Strategie. Ein militarisches Engagement der Bundes- 
republik wird von diesen Zeitungen in der Regel 
beftrwortend kommentiert, was einer Revidierung der 
vom Grundgesetz infolge der NS-Erfahrungen festge- 
legten Funktion der Bundeswehr als reiner Verteidi- 
gungsarmee gleichkommt. Auch die Aufrustungs- und 
Drohstrategie gegen eine angebliche russische 


Bedrohung und Aggression st6Bt in diesem Umfeld der 


Printmedien auf wohlwollende Zustimmung." 
Politische Kunst steht hoch im Kurs.Gerade in 
Zeiten der globalen Krise des Kapitalismus, der 


met with benevolent approvalin this print 
media climate." 

Political art ispopular. With capitalism 
facing global crisis, authoritarian regimes on 
the rise, neo-imperialist wars being fought 
under the guise of humanrights and a surge 
in murderous racism in an era of conflicts 
surrounding the allocation of resources, 
artists are keen to position themselves in 
their work and show attitude. Wanting to do 
this is not in and of itself a mark of quality. 
Art that understands itself as political must 
find convincing “pictures” and forms to 
scrutinize complex interrelations or to render 
them sensuously meaningful to the viewer. 

In his works, Sven Kalden manages to 
use aesthetic means to question social 
problems and to shed light on the ideological 
premises behind the actions of those in power. 


Zunahme autoritarer Regime, neoimperialistischer 
Kriege unter dem Deckmantel der Menschenrechte 
und dem Anstieg eines mdrderischen Rassismusin 
Zeiten der Verteilungskampfe wollen Kunstlerinnen 
und Kunstlersich mit ihren Werken positionieren und 
Haltung zeigen. Dieser Wille allein ist allerdings kein 
Qualitatsmerkmal. Kunst, die sich als politische ver- 
steht, sollte Uberzeugende ,,Bilder“ und Formen finden, 
um schwierige Zusammenhangesinnlich deutlich zu 


machen oder zu hinterfragen. 


Sven Kalden gelingt es, in seinen Werken mit 
asthetischen Mitteln Fragen zu gesellschaftlichen 
Problemen aufzuwerfen und die ideologischen Pramis- 
sen der herrschenden Praxis zu veranschaulichen. 


Die Arbeit existiert nicht mehr, da Der Tagesspiege/das Gebaude an der Potsdamer StraBe verlassen 
hat und nun amAskanischen Platz residiert. 

yscharping hat mehrere Bilder bei sich, Satellitenaufnahmen, auf denen angeblich Massengraber 
zu sehen sein sollen. Die im Raumversammelten Journalisten sind zuweit vom Redepult des 
Ministers entfernt, um die Fotosnaher in Augenschein nehmen zukénnen. Aber darum ging es 
Uberhaupt nicht. Auf das Vorzeigender Bilder alleine, auf die Geste des Beweisens kommt es an — 
Scharping Uberzeugte, ohne bezeugen, beweisen, nachweisen zu mussen. Solcherart ist die Macht 
der Bilder,vor allem solcher Bilder, die als Instrument des Regierens eingesetzt werden. In seiner 
einsichts- und umfangreichen Studie ,Regierenim Bildraum‘ kommt TomHolert zudem Schluss, 
dass der Auftritt Scharpings auf einen ,Realitatseffekt‘zielte, durch Strategien des Vor-Augen-Fiihrens 
visuellen ,Blindtext' in einen scheinbar eindeutigen Bildbeweis zu transformieren.* Dietmar Kammerer 
in einer Rezension von TomHolerts Regieren im Bildraum, in: Intro 171,S.68, 23. April 2009, 
https://issuu.com/intro/docs/intro17 1. 
http://archiv.rhein-zeitung.de/on/99/04/07/topnews/grenzen.html. 

Diese Propagandaliigen zur Legitimierung eines vélkerrechtswidrigen Krieges, der von keinem 
UN-Mandat legitimiert war, gegen einen souveranen Staat, der weder die Bundesrepublik noch ein 
Mitglied der NATObedroht hat, behandelt aufschlussreich eine Reportage von Jo Angerer und 
Mathias Werth unter dem Titel Esbegann mit einer Luge fir den WDR, ausgestrahltin der ARDam 
8.Februar 2001 ,www.youtube.com/watch?v=eFjjf_H_LOA. 

Heinz Loquai, Der Kosovo-Konflikt— Wege in einen vermeidbaren Krieg. Baden-Baden: 

Nomos 2000; S. 138ff. 
Vgl.www.spiegel.de/politik/ausland/kosovo-krieg-keine-beweise-fuer-massaker-von-racak-a- 
112775.html;www.faz.net/aktuell/politik/massaker-von-racak-experten-suchten-vergeblich- 
nach-beweisen-115486.html 

Siehe Endnote 4 

Ebd. 

Calvin Tomkins, Marcel Duchamp. Eine Biographie. Munchen/Wien: Hanser 1999,S. 523 f. 

Uwe Kriiger, Meinungsmacht. Der Einflussvon Eliten auf Leitmedien und Alpha-Journalisten — eine 
kritische Netzwerkanalyse. Reihe des Instituts fur Praktische Journalismus- und Kommunikations- 
forschung (IPJ)9, KéIn:Halem 2013. 

Vgl. auch einen Beitrag der Satire-Sendung Die Anstalt vom 29. April 2014:Max Uthoff und Claus von 
Wagner erklaren den ,unabhangigen Journalismus“,www.youtube.com/watch?v=vPSe28pgh1A. 


oa 
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This work no longer exists, as Der Tagesspiegelhas vacated the building on Potsdamer Strasse to 
move to new premises on Askanischer Platz. 

“Scharping is in possession of many pictures, satellite images which supposedly show mass graves. 
The journalists gathered inthe room aretoo far from the minister’slectern to see the photos more 
closely. But that’s not important anyway.All that matters here is that the pictures be shown, it’s all 
about presenting a gesture of proof — Scharping convinces without having to testify, provide proof 
or evidence. That is how powerful images are, especially images that are used asan instrument of 
government. Inhis insightful and extensive study Regierenim Bildraum,Tom Holert concludes that 
Scharping’s presentation aimed to achieve a ‘reality effect’ by using strategies of presenting 
something to people before their own eyes in order to transfer what is in essence visual ‘dummy 
text’ into what is supposedly a clear piece of visual evidence.” Dietmar Kammererin areview of Tom 
Holert’s Regieren im Bildraum, in: Intro 171,p.68,April 23, 2009, https://issuu.com/intro/docs/intro171. 
http://archiv.rhein-zeitung.de/on/99/04/07/topnews/grenzen.html. 

These propaganda lies used to justify awar,which violated international law and was not legitimized 
by a UN mandate, against a sovereign state that had not threatened the Federal Republic of 
Germany and was not amember of NATO,is dealt with extensively in the documentary report by 

Jo Angerer and Mathias Werth titled Es begann mit einer Luge produced by WDRand broadcast by 
ARDon February 8, 2001 ,www.youtube.com/watch?v=eFjjf_H_LOA. 

Heinz Loquai, Der Kosovo-Konflikt — Wege in einen vermeidbaren Krieg. Baden-Baden: Nomos 
2000; pp. 138ff. 
Cf.www.spiegel.de/politik/ausland/kosovo-krieg-keine-beweise-fuer-massaker-von-racak-a- 
112775.html;www.faz.net/aktuell/politik/massaker-von-racak-experten-suchten-vergeblich- 
nach-beweisen-115486.html 

See endnote 4 

ibid. 

Calvin Tomkins, Marcel Duchamp. Eine Biographie. Munich/Vienna: Hanser 1999,pp. 523 f. 

Uwe Kriiger, Meinungsmacht. Der Einflussvon Eliten auf Leitmedien und Alpha-Journalisten — eine 
kritische Netzwerkanalyse. Reihe des Instituts fur Praktische Journalismus- und Kommunikations- 
forschung (IPJ)9, Cologne: Halem 2013. 

See also a sketch from the satire show Die Anstalt from April 29, 2014:Max Uthoff and Claus von 
Wagner explain “independent journalism”, www.youtube.com/watch?v=vPSe28pgh1A. 


Art as criticism of ideology in visual form 
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Fragmente 


2020 


,In diesem Bild sehen wir etwas, 
das wir vermutlich als Fragmente 
von Objekten wahrnehmen, ohne 
dass wir hier den tatsachlichen 
Bedeutungszusammenhang dieser 
Fragmente erkennen k6nnen. 
Warum ist hier der Bedeutungs- 
zusammenhang unsichtbar? Die 
Antwort, die die Wahrnehmungs- 
psychologie hierzu gibt, besagt im 
Wesentlichen, dass das Wahrneh- 
mungssystem seine Bedeutungs- 
kategorien so lange nicht zur 
Anwendung bringen kann, solange 
die Fragmentierungsursache selbst 
nicht erkennbar ist. Sobald man — 
bei exakt gleich gebliebenen 
Objektfragmenten — die Ursache 
sichtbar macht, durch die die 
Objekte fragmentiert sind, k6nnen 
wir muhelos das Verdeckte ergan- 
zen und den Sinnzusammenhang 
erkennen. Hierin zeigt sich eine 
allgemeine GesetzmaBigkeit des 
Psychischen, die auch bei unserem 
Thema von Interesse ist. Ein 
Sinnzusammenhang von Fakten 
lasst sich durch eine fragmentierte 
Darbietung gleichsam unsichtbar 
machen. Wir nehmen dann, wie 

in der Regel beim Lesen einer 
Tageszeitung, nicht mehr als eine 
Ansammlung isolierter Informa- 
tionsfragmente wahr. Sobald 
jedoch bei einer Fragmentierung 
von Informationen die Ursache der 
Fragmentierung erkennbar wird, 
haben wir keine Schwierigkeiten, 
den Bedeutungszusammenhang 
zu erkennen.“ 


Warum schweigen die Lammer. 

Wie Elitendemokratie und Neoliberalismus 
unsere Gesellschaft und unsere 
Lebensgrundlagen zerstoren. 

Frankfurt am Main: 

Westend Verlag 2019, S. 26 


Rainer Mausfeld 


“In the figure, we tend to perceive random 
fragments of objects without being able to 
figure out how they relate to eachother. 
Why does this display make it hard to grasp 
the meaning of the visible fragments? The 
answer given by perceptual psychology 
basically argues that our visual system 
cannot apply its natural object-centred 
categories as it usually does since the cause 
of the fragmentation is missing from the 
depicted scene. Keeping everything in the 
scene unchanged except for allowing the 
cause of the fragmentation to be identified 
leads to adramatic change: We now 
immediately perceive how the fragments 
combine to complete objects and effortlessly 
pick up their meaning. This phenomenon 
reflects a general principle in which our mind 
works. We will see how this principle operates 
in manyother situations as well. Presenting 
several meaningfully related facts ina 
fragmented fashioncan hide their deeper 
connections. We then perceive no more than 
isolated information fragments without relating 
them to each other — reading the daily news- 
paper typically has this very effect. However, 
once the cause which made the information 
become fragmented appears, we have no 
trouble to “connect the dots” and perceive 
how the pieces of information fit together.” 


Why do the lambs remain silent. 

On democracy, psychology and the ruling 
elite’s methods for managing public opinion 
as well as public indignation. 

Frankfurt am Main: 

Westend Verlag 2019,p. 26 
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conspiracy car 
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2006/2015 


Conspiracy car wurde 2006 im 
Rahmen der Ausstellung ,,Near East 
Side Gallery“ in der Galerie Abel 
Neue Kunst, Berlin, gezeigt. Aus- 
gangspunkt der Arbeit ist eine 
Sendung der amerikanischen Talk 
Radio Show von Charles Goyette 
aus dem Jahr2005, in der die 
»wahren* Ablaufe der Anschlage 
vom 11.September 2001 diskutiert 
werden. Ein silbergraues Model 
eines Porsche 911steht mit offenen 
Turen auf einem Sockel. Die 
Autolautsprecher des Porsches 
ubertragen einen Zusammen- 
schnitt der Show. Ein Mann aus 
Florida namens Jimmy Walter, der 
eine 6-Millionen-US-Dollar-teure 
Kampagne namens ,Re-open 9/11“ 
zur Wiederaufnahme der Unter- 
suchungen der Anschlage vom 
11.Septembergestartet hat, wird 
interviewt. Charles Goyette verspricht 
Jimmy Walter in der Sendung, eine 
Millionen US-Dollar in Arizona zu 
sammeln, um ihn dabei zu unter- 
stutzen, ein 6ffentliches Hearing zu 
den Anschlagen zu organisieren. 
Uber dem Porsche 91 1hangen von 
Sven Kalden entworfene schwarz- 
silbrige Wimpelketten, wie man sie 
von Gebrauchtwagenmarkten 
kennt. Dadurch verwandelt sich 
der Galerieraum in einen duster- 
glitzernden Showroom, in dem die 
offizielle Version der Anschlage 
infrage gestellt und mit Nachdruck 
fur das Wiederaufrollen der 9/11- 
Untersuchung geworben wird. 
Sven Kaldenveranschaulicht mit 
conspiracy car die politischen und 
psychologischen Folgen und 
Ablagerungen der Anschlage vom 
11.September. Die Charles-Goyette- 
Show des Senders Air America 
Phoenix dient inm dabei als 
Vehikel, das er jedoch durch die 
Reduktion auf den MaBstab eines 
Modells transformiert und filtert 
und in einen neuen Zusammen- 
hang stellt, der Uber das mediale 
Klischee einer Talk Radio Show 
hinausweist. 


Boris Abel 


Conspiracy car was shown in 2006 as part of 
the “Near East Side Gallery” exhibition 

at the gallery Abel Neue Kunst Berlin. The 
starting point for the work is the broadcast 
of a US talk radio show by Charles Goyette 
from the year2005 in which the “true” 
circumstances surrounding the September 11 
attacks were discussed. A silver-grey model 
of a Porsche 911standson a base, its doors 
and hood open and we hearthe Porsche’s 
audio system playing an edited version of the 
radio show. A man from Florida called Jimmy 
Walter, who launched a 6-million-dollar 
campaign titled “Re-open 9/11”that aimed to 
re-open investigations into the September 11 
attacks, is being interviewed. In the show, 
Charles Goyette promises JimmyWalter that 
he will collect a million US dollars in Arizona 
to help him organize a public hearing on the 
attacks. Silvery black chains of pennants 
designed by Sven Kalden are hanging from 
the Porsche 911inthe same way that cars are 
presented on used car lots. This transforms 
the gallery space into adarkly glittering 
showroom that questions the official version 
of the attacks, canvassing emphatically for 
the 9/1 1investigation to be re-opened. With 
conspiracy car, Sven Kalden illustrates the 
political and psychological consequences 
and the debris left behind by the September 
11attacks. He uses the Charles Goyette 
Show, broadcast on US radio channel Air 
America Phoenix, as a vehicle for this but 
transforms and filters it by reducing it to the 
scale of amodel. This places the attacks and 
their aftermath in anew context that goes 
beyond the mediaclichés presented ina 
radio talk show. 
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Weltmodell (S./p.12) 


Das Weltmodell von JayForrester wurde in einer Uber- 
arbeiteten Version zum ersten Mal 1972indem Buch 
The Limits to Growth vorgestellt. Das kybernetische 
Computermodell bezieht hauptsachlich funf Bereiche in 
seine Berechnungen mit ein: Bevélkerungsentwicklung, 
Rohstoffverbrauch, Abfalle, Nahrungsmittelproduktion 
und Kapitaleinsatz. Ziel war es, eine angemessene 
Zustandsbeschreibung der damaligen 6kologischen und 
6konomischen Wachstumsentwicklung zu geben und 
diese in die Zukunft (etwa 100 Jahre) hochzurechnen. 


Titel: Weltmodell 

Material: Druck auf Zeitung (Welt Kompakt) 
Datum: 2018 

MaBe: 290 x 435 x 8 mm (B/H/T) 

Titel: Weltmodell 

Material: Druckstock, Tischlerplatte gelasert 
Datum: 2018 

MaBe: 290 x 435 x 19mm (B/H/T) 


Prasentation: Druckbegegnung Alpnach, Schweiz 


JayForrester’s world model was first presented ina 
modified version in 1972inthe book The Limits to Growth. 
The cybernetic computer model mainly includes five 
areasin its calculations: population development, 
consumption of raw materials,waste, food production 
and capital investment. The goal was to provide an 
appropriate description of the state of ecological and 
economic growth at that time and to extrapolate this 
into the future (about 100 years). 


title: Worldmodel 

material: print on newspaper 

date: 2018 

dimensions: 290 x 435 x 8 mm (w/h/d) 

title: Worldmodel 

material: printing block, carpenter board laser-cut 
date: 2018 


dimensions: 290 x 435 x 19mm (w/h/d) 


presentation: Printmeeting, Alpnach, Switzerland 


Der Arbeiterbrunnen (S./p.16) 


Die Skulptur basiert auf der Grafik Die Pyramide des kapi- 
talistischen Systemsvon Nedeljkovich, Brashich & 
Kumarich aus dem Jahr 1911.DieAkteure auf den unter- 
schiedlichen Ebenen der kapitalistischen Pyramide sind 
durch Wasserersetizt. Wie bei Funktionsmodellen Ublich, 
wird hier ein zentrales Prinzip untersucht, in diesem Fall 
das der Verteilung. 


Titel: Der Arbeiterbrunnen 

Material: Sperrholz, Bootslack, Kunststoff- und 
Aluminiumrohre, Flasche, Teichfolie, 
Pump- und Befestigungstechnik, Eimer 

Datum: 2015 

MaBe: ca. 250 x 250 x 70 cm (B/H/T) 

Titel: Der Ottopark braucht den 
Arbeiterbrunnen jetzt 

Material: Sperrholz, Vierkanntholz, Schloss- 
schrauben, Digitaldruck auf Papier 

Datum: 2015 

MaBe: 60 x 140x 3 cm (B/H/T) 

Ausstellung: Lob der Arbeit, KunstvereinTiergarten, 


Galerie Nord, Berlin 


This work is based on the illustration The Pyramid of 
the Capitalist Systemby Nedeljkovich, Brashich & 
Kumarich from 1911.TheWorkers’ Fountain replaces the 
figures on the different levels of the capitalist pyramid 
with water. As usual with functional models, the focus 
here is primarily on acentral principle, in this case it is 
the problem of distribution. 


title: Workers’ Fountain 

material: plywood, boat paint, plastic and aluminum 
pipes, flanges, pond liner, pump and 
mounting equipment, buckets 

date: 2015 

dimensions: approx.250 x 250 x 70 cm (w/h/d) 

title: The Ottopark needs the Workers’ 
Fountain now 

material: plywood, squaretimber, lock screws, 
digital printing on paper 

date: 2015 

dimensions: 60 x 140x 3 cm (w/h/d) 

exhibition: In praise of work, Kunstverein Tiergarten, 


Galerie Nord, Berlin 


Typenoffen(S./p.20) 


An der Decke eines U-Bahnhofs angebrachte, rote und 
silberne Wimpelketten beginnen bei der Einfahrt der 
Zuge zu flattern und wecken die Aufmerksamkeit der 
Fahrgastewie in der Werbung, ohne jedoch mit einem 
Produkt verbunden zu sein. Die Typenoffen betitelte 
Arbeit lasst die Aufmerksamkeit ins Leere laufen und regt 


n 
stattdessen zur kritischen Reflexion Uber die restlose 5 
Preisgabe des offentlichen Raums fur Produktwerbung an. = 
x) 
Titel: Typenoffen 7 
Material: Wimpefingerketten a 
Datum: 2004 
MaBe: ca. 200 x 10m (L/B) 
Ausstellung: Typenoffen, U-Bahnhof Alexanderplatz, 


U2, Berlin 


Red and silver pennant chains were attached to the 
ceiling of the subwaystation, and they began to flutter 
when the trains arrived. This caught the attention of the 
passengers like an advertisement would but was not 
linked to any product. The work, which is titled Typen- 
offen (“Type Open”), offered nothing concrete for the 
passenger’sattention to grasp, instead encouraging 
them to reflect critically on the ubiquitous presence of 
advertising in the public space. 


title: Typenoffen 

material: pennant finger chains 

date: 2004 

dimensions: approx. 200 x 10m (I/w) 

exhibition: | Typenoffen, U-Bahnhof Alexanderplatz, 


U2, Berlin 
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Guthaben-Schlechthaben(S./p.22) 


Unserewissenschaftlich gepragten Weltbilder fuhren 
dazu, Zusammenhangendes zu trennen (science = 
scientia = separieren), und berauben uns damit der 
Méglichkeiten, Phanomene im Ganzen zu betrachten. 
Genannt seien hier die Emissionenvon Krediten zur 
Geldschdépfung (meist privater Firmen) und damit die 
Befeuerung einer moralisch aufgeladenen Schulden- 
d6konomie, die zu einer Vermdégenspreisinflation geftuhrt 
hat. Hier werden die Schuldner*innen von den Verm6- 
genden (nicht nur gedanklich) getrennt, obwohl gerade 
diese den Vermdgenden ihr Vermdgen erst garantieren. 
Dass diese Trennung nicht ohne Spannungen vonstat- 
tengeht, ist klar. Die beiden Kerbhdlzer, die an den 
Relieftafeln lehnen, verdeutlichen dies. 


Titel: Guthaben-—Schlechthaben 
Material: Polymergips, Aluminium 
Datum: 2018 

MaBe: 100 x 120x 3 cm (B/H/T) 
Titel: Kerbhdlzer 

Material: Polymergips, Aluminium 
MaBe: je 5x 80 x5 cm (B/H/T) 


Ausstellung: Verband Deutscher Burgschaftsbanken, 
Berlin 


Our scientifically shaped world views lead to the separation 
of what is coherent (science=scientia=separate), and 
thus deprive us of the possibility of viewing phenomena 
in their integrity. One example is the emission of loans to 
create money (mostly by private companies) and thus 
the stimulation of amorally charged debt economy, 
which has led to assetprice inflation. Here the debtors 
are separated (not only mentally) from the wealthy, 
although it is precisely these who guaranteethe wealthy 
their wealth in the first place. Obviously this separation is 
not without tension. The two tally sticks leaning against 
the relief panels clarify this. 


title: Guthaben-Schlechthaben 
material: polymer gypsum, aluminum 
date: 2018 

dimensions: 100x 120x 3 cm (w/h/d) 


title: Tally Sticks 

material: polymer gypsum, aluminum 
date: 2018 

dimensions: 5x80 x5 cm (w/h/d) 
exhibition: | Verband Deutscher Burgschaftsbanken, 
Berlin 


Mappa dell’ Inferno(S./p.24) 


Das Werk zitiert Sandro Botticellis Mappa dell’Inferno 
(Der Héllentrichter), das er Endedes 15.Jahrhunderts 
in Florenz malte. Botticelli machte eine Art Illustration 
von Dantes Divina Commedia (Die Géttliche Komédie) 
aus dem fruhen 14.Jahrhundert und stellte seine 
»Hdlle“ wie einen Schnitt durch den Tagebaudar. Die 
Achse des Trichters verlauft dabei von Jerusalemdurch 
die Mitte der Erde zur gegeniberliegenden Seite des 
Globus, wo sich alshoher Berg das Fegefeuer auftiirmt. 
In diesem Sinne wusste also bereits Dante, dass es, wenn 
es ein Wegnehmen gibt, auch irgendwo anders eine 
Anhaufung geben muss. 


Titel: Mappa dell’Inferno (1) 
Material: 3D-Druck, Polymergips 
Datum: 2018 

MaBe: 40,8 x 25,2 x 20,3 cm (B/H/T) 
Titel: Mappa dell’Inferno (2) 
Material: Globus, Industrieton 

Datum: 2018 

MaBe: 33 x 40 x 30 cm (B/H/T) 


Ausstellung: Benyamini Contemporary Ceramic Centre, 
Tel Aviv 


The work refersto the work of Sandro Botticellis 

Mappa dell’Inferno (Chart of Hell) which he painted in 
Florence at the end of the 15thcentury. Botticelli 
produced a kind of illustration of Dante’s Divina 
Commedia (The Divine Comedy) from the early 14th 
century. Botticelli lays out his “Mappa” in such a way that 
it looks like a modern cutaway-view of anopen-pit mine. 
The axis runs from Jerusalemthrough the middle of the 
Earthto the opposite side of the globe where a high 
mountain (Purgatory) protrudes outwards. In that sense, 
Dante knew that if there is extraction in one place, there 
must also be accumulation somewhere else. 


title: Mappa dell’Inferno (1) 
material: 3D print, polymer gypsum 
date: 2018 

dimensions: 40,8 x 25,2cm x 20,3 (w/h/d) 


title: Mappa dell’Inferno (2) 
material: globe, industrial clay 
date: 2018 

dimensions: 33 x 40 x 30 cm (w/h/d) 
Exhibition: | Benyamini Contemporary Ceramic Centre, 
Tel Aviv 


Fiillhorn(S./p.30) 


Die zwei Plastiken aus Industrieton nehmen die konkave 
Struktur von Minen im Tagebau auf und reduzieren diese 
auf eine progressiv zulaufende Spiral- und Trichterform. 
Die Arbeit Fullhorn(I/ll) beschaftigt sich inhaltlich mit 
Formen des weltweiten Ressourcenabbausin der Typologie 
eines Fullhorns und bezieht sich damit auf ein altes 
Narrativwestlicher Industrie- und Wachstumsideologien: 
Die Erzahlung von einem nie versiegenden Strom 
wertvoller Rohstoffe, die wir fur unsere komplexen 
Verbrauchsartikel bendtigen. 


Titel: Fullhorn | 

Material: Industrieton 

Datum: 2012 

MaBe: ca.43 x 30 x 39 cm (B/H/T) 
Titel: Fullhorn Il 

Material: Industrieton, Holz 

Datum: 2012 

MaBe: 139x 90 x 1382cm (B/H/T) 


Ausstellung: PCFS,Freiraum, MQ Wien / Graben 
Graben, Galerie im Kérnerpark, Berlin 


The two industrial clay sculptures take the topographically 
concave forms of familiarmine structures and reduce 
them to a progressively tightening spiral and funnel 
shape. Horn of Plenty (\/Il) focuses on the various forms 
of the global plundering of resourcesusing the typology 
of ahorn of plenty. In doing so, it touches on an old 
narrative of Western industrial and growth ideologies: 
the story of anever-ending stream of valuable resources, 
which are needed in our highly industrialized nations to 
produce our complex consumer goods. 


title: Horn of Plenty | 

material: industrial clay 

date: 2012 

dimensions: 43x30 x39cm (w/h/d) 

title: Horn of Plenty II 

material: industrial clay, wood 

date: 2012 

dimensions: 139x 90 x 132cm (w/h/d) 

Exhibition: | PCFS,Freiraum, Vienna / Graben Graben, 


Galerie im Kérnerpark, Berlin 


Wo ist eigentlich Fantomas (S./p.32) 


Anhand von Ausschnitten aus dem Film Fantomas 
von 1967wird die Notwendigkeit einer Reichensteuer 
deutlich gemacht. Yt (Bruttoinlandsprodukt) =Wt 
(Einktnfte aus eigener Arbeit) + Rt (Einkiinfte aus 
Vermdgen). Wenn Rt steigt, muss Wt sinken, wenn Yt 
gleich bleibt. Dasist fur alle, die keine EinkUnfte aus 
Vermdgen haben, ein Problem. 


Titel: Wo ist eigentlich Fantomas 
Material: Video (1280 x 720), Ton, Farbe 
Datum: 2014 

Lange: 7:56 min. (Loop) 


Ausstellung: 48 Stunden Neukdlln/ Spor Klubd, Berlin 


Excerpts from the 1967film Fantomasare used to demon- 
strate the necessity of awealth tax. Yt (gross domestic 
product) =Wt (income from own work) + Rt (income from 
property). If Rtincreases, Wt must decrease if Yt remains 
the same. This is a problem for those who have no 
income from property. 


title: Where is Fantomas 

material: video (1280 x 720), sound, color, PAL 
date: 2014 

length: 7:56 min. (loop) 

exhibition: | 48 Stunden Neukdélln/ Spor Kliibu, Berlin 


30 Jahre Schuldenschnitt (S./p.34) 


Vor Uber 30 Jahrewurde Alfred Herrhausen, Vorstands- 
sprecher der Deutschen Bank, durch einen Bombenan- 
schlag ermordet. Trotz Bekennerschreiben der RAF 
existieren Zweifel an dieser Version — bislang konnte 
niemand der Tat UberfUhrt werden. Angesichts Griechen- 
lands Verschuldung erinnern Plakate,im 6ffentlichen 
Raumin Sichtweite zur Deutschen Bank platziert, daran, 
dass Herrhausen kurz vor seinem Tod einen Schulden- 
erlass fur die armen Lander vorgeschlagen hatte. 


Titel: 30 JahreSchuldenschnitt 
Material: Siebdruck, Auflage 50 Exemplare 
Datum: 2015/2019 

MaBe: 59,7x 84cm (B/H) 


Ausstellung: Offentlicher Raum, Berlin-Mitte 


More than 30 years ago, spokesman for the board of 
directors of Deutsche BankAlfred Herrhausenwas 
murdered ina bomb attack. Eventhough a letter of 
confession from the RAFexists, there are doubts about 
its authenticity, and so far nobody hasbeen convicted 
of the crime. In view of Greece’sdebt situation, 
billboards that arewithin sight of the Deutsche Bank 
recall that Herrhausenproposed debt relief for poor 
countries shortly before his death. 


title: 30 yearsof haircut 

material: screen printing, edition of 50 
date: 2015/2019 

dimensions: 59.7x 84 cm (w/h) 

exhibition: | 30.11.publicspace, Berlin-Mitte 


Wachstum (S./p.36) 


Das exponentielle Wachstum und die Frage nach 

dem Antriebsmotor werden in den Debatten um die 
gegenwartigen Krisenerscheinungen kaum thematisiert. 
Die Spielregeln unseres Verhaltens scheinen einen 
Automatismus zu beinhalten, der bewirkt, dass nur 
solche Unternehmungen langfristig gelingen kdnnen, die 
einen exponentiellen Uberschuss produzieren. Das gilt 
sowohl fur konventionelle industrielle Produzent*innen 
als auch fur Unternehmen, die alternative Produkte 
herstellen, und selbstverstandlich auch flr Kunst- 

und Kulturschaffende. 


Titel: Wachstum 

Material: Polymergips o 

Datum: 2013 = 

MaBe: ca. 70 x 320 x 200 cm (B/H/T) = 
r) 

Titel: Verlangerungen: 2) 

Material: Polymergips = 

Datum: 2013 

MaBe: max. 5 x 214x 3 cm (B/H/T) 


The principle of exponential growth and what drives it 
is ignored in most mainstream discourses about the 
various crises facing the world. The rules governing our 
behavior seem to have some kind of automatic aspect 
that allows only those ventures to succeed that produce 
an exponential surplus. Thisis true not only for conven- 
tional industrial manufacturers, but also for people who 
create art and culture. 


title: Growth 

material: polymer gypsum 

date: 2013 

dimensions: approx. 70 x 320 x 200 cm (w/h/d) 
title: Additions (3 pcs) 

material: polymer gypsum 

date: 2013 

dimensions: max.5 x214x 3 cm (w/h/d) 
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growth riding (S./p.38) 


Im Mittelpunkt der Intervention im Bereich der Marzahner 
Promenade steht der viel beschworene Begriff des 
Wachstums. Die Metapher, die zuden Grundfesten 
kapitalistischer Ideologien gehort, wird wie ein Mantra in 
allen Bereichen des politisch-Gkonomischen Diskurses 
repetiert und als einzig gangbarer Weg verkauft, der 
aus den diversen Krisenerscheinungen herausfunhrt. 
Gerade in einem Umfeld mit durchschnittlich geringerer 
Kaufkraft, mit sozialen Spannungen und einer vernach- 
lassigten Infrastruktur erscheint das Versprechen vom 
immerwahrenden Wachstum fragwirdig, obwohl es 
auch hier stets alsalternativlos prasentiert wird. 


Titel: growth riding 

Material: Polymergips, elektrischer Bulle (Mechanik, 
Luftkissen, Steuerung), Verkaufstand, 
Bauschild, Plakate, Helme, Musik 

Datum: 2015 

MaBe: Kurve:70 x 354 x 200 cm (B/H/T), 
verschiedene MafBe 


Ausstellung: Temporare Kunstprojekte, Marzahner 
Promenade, Berlin 


The starting point forthe installationin the vicinity of the 
Marzahner Promenadeis the often-invoked concept of 
growth. Thismetaphor, one of the basic foundations of 
capitalist ideologies, is repeated like a mantra in all areas 
of political-economic discourse and is sold as being 

the only way out of a multitude of crises. In an environ- 
ment where most people have a lower-than-average 
income, and where there are many social problems and 
a neglected infrastructure, the promise of perpetual 
growth will appear questionable, despite the fact that — 
even here — it is always presented as something for 
which there is no alternative. 


title: growth riding 

material: polymer gypsum, electric bull (mechanics, 
air cushions, control unit), sales booth, 
billboard, posters, helmets, sound 


date: 2015 

dimensions: curve: 70 x 354 x 200 cm (w/h/d)/various 
dimensions 

exhibition: | temporary art-projects, Marzahner 


Promenade, Berlin 


confusingmoments (S./p.40) 


Die Arbeit bezieht sich auf einen Zeitungsbericht aus 
der Washington Postvom 16.April 2015tber den 
Selbstmord einer Person vor dem Kapitol in Washington 
aus Protest gegen den ungleich verteilten Reichtum in 
der Gesellschaft. 


Titel: confusing moments 

Material: sechs Demonstrationsschilder 
Datum: 2017 

MaBe: je 56 x 160x 2 cm (B/H/T) 


This work relates to anewspaper article in the Wash- 
ington Postfrom April 16,2015about somebody who 
committed suicide in front of the Capitol to protest 
againstthe unequal distribution of wealth 


in society. 

title: confusing moments 
material: six demonstration boards 
date: 2017 


dimensions: each 56 x 160x 2 cm (w/h/d) 


Korrektureiner Metapher (S./p.41) 


Wir sprechen davon, dass die Schere aufgeht, und 
meinen damit, dass sich der Spalt zwischen dem 
armeren und dem reicheren Teil der Gesellschaft 
vergr6Bert. Die aufgehende Schere oder der Spalt sind 
Wortbilder, die uns in unserer Sprache Erklarungen 
liefern und damit unsere Ansichten formen. Klarist aber, 
dass diese Metapher eine falsche Vorstellung erzeugt. 
Das liegt daran, dass sich eine Schere Ublicherweise 
linear 6ffnen und schlieBen lasst. Auch die GréBe ist 
normalerweise handhabbar und Ubersichtlich. Die 
Probleme aber, die damit beschrieben werden, sind 
exponentieller Natur und als handlich lassen sie sich 
sicher nicht beschreiben. Eine Richtigstellung war 
dementsprechend langst Uberfallig. 


Titel: Korrektur einer Metapher 
Material: Aluminium 

Datum: 2017 

MaBe: 300 x 210x 4 m (B/H/T) 


When we talk about the gap being widened, we are often 
referring to the gap between the rich and the poorin 
society. The opening scissors or the gap are metaphors 
that give us explanations in our language and thus shape 
our views. However, this metaphor clearly creates a false 
idea. A pair of scissors can usually be opened and closed 
in alinear fashion, and they are generally manageable in 
size.But the problems described here are exponential in 
nature and can certainly not be described as managea- 
ble. A correction was therefore well overdue. 


title: Correction of a Metaphor 
material: aluminum 
date: 2017 


dimensions: 300 x 210x 4cm (w/h/d) 


Patterns 1,2,3,4(S./p.52) 


Am 11.Marz2011ereignete sich aufgrund eines Tsunami 
in vier von sechs Kernreaktoren in Fukushima/Japanein 
Nuklearunfall, der zu einer Kernschmelze in drei 
Reaktoren funhrte. Die vier zerst6rten Reaktorgebaude 
waren fruher hellblau gestrichen und mit einem 
einfachen weiBen Dekor versehen, das Assoziationen an 
unbeschriebene Blatter oder fliegende Végel hervorruft. 


Titel: Patterns 1,2,3,4 
Material: Digitaldruck 
Datum: 2018 

MaBe: 400 x 360 cm (B/H) 
Titel: Patterns (Shirt) 
Material: Siebdruck auf Stoff 


MaBe: M,L 
Ausstellung: DAEGU PHOTO-BIENNALE, Korea 


On March 11,2011atsunami caused a nuclear accident in 
four of six nuclear reactors in Fukushima/Japan, leading 
to anuclear meltdown in three of these. The four 
destroyed reactor buildings had been painted light blue 
with asimple white pattern on them that allowed for 
associations with blank sheets of paper or flying birds. 


title: Patterns 1,2,3,4 
material: digital print 
date: 2018 


dimensions: 400 x 360 cm (w/h) 


title: Patterns (Shirt) 
material: silkscreen on textile 
dimensions: M,L 


exhibition: DAEGU PHOTO-BIENNALE, KOREA,2018 


Urbs aus Rauch (S./p.56) 


Ausgangspunkt fir die Arbeit ist ein vergr6éBerter 
Ausschnitt aus einem schwarz-weiBem Illustriertenfoto. 
Das Foto zeigt eine Kulturlandschaft aus der Vogelpers- 
pektive. Am oberen Randdes Fotos sieht man einige 
Hauser. Rauch steigt auf. Die Hauser der Stadt Jazince 
scheinen sich in dem Rauch aufzuldsen. Die aus dem 
Gesamtzusammenhangextrahierten und vergr6Berten 
Bildpunkte wurden skaliertund so uminterpretiert, dass 
eine neuerliche urbane Struktur zuentstehen scheint. 
Jedeseinzelne Bildquadrat erhielt entsprechend seiner 
Grundflache einen Multiplikator, anhand dessen die 
Hohe der dreidimensional zu gestaltenden Pixel 
bestimmt wurde. Die Hohe verhalt sich dabei zur 
Grundflache im Verhdaltnis von 1:1,5. 


Titel: Urbs aus Rauch 

Material: Beton gefarbt, Digitaldruck auf MDF 
Datum: 1998 

MaBe: 900 x 70 x 600 cm (B/H/T) 
Ausstellung: Meinblau, Berlin / ExMachina, NGBK, 


Berlin / Galerie Schppenhauer, Kéln 


The starting point for the work is an enlarged section ofa 
black-and-white magazine photo. The photo shows a 
cultural landscape as seen from an airplane. At the upper 
edge of the photo you can seesome houses. Smokeis 
rising. The houses in the city of Jazince seem to dissolve 
into the smoke. The pixels extracted and enlarged from 
the overall context were scaled and reinterpreted so that 
anew urban structure seems to emerge. Each individual 
square was given a multiplier according to its base area, 
which was used to determine the height of the three- 


dimensional pixels. The ratio of height to base area is 1:1.5. 


title: Urbs from Smoke 
material: dyed concrete, digital print on MDF 
date: 1998 


dimensions: 900 x 70x 600 cm (w/h/d) 


Meinblau Berlin/Ex Machina, NGBK/Galerie 
Schuppenhauer, Cologne 


exhibition: 


Die StraBen von San Francisco (S./p.60) 


Der Titel stammt von einer Fernsehserie, der Plan aus 
einem Reisefuhrer. Er zeigt verschiedenfarbigen Formen, 
die durch ein streng geordnetes Geflecht aus hellen, 
papierfarbenen Linien unterteilt werden. Durch den 
Nachbau eines Teilausschnitts des Plans wird die Drauf- 
sicht zu einer Ansicht, die Weitsicht zu einer Nahsicht und 
die Flache wieder zu einem Raum.Die vereinfachte, 
modellhafte Grafik des Stadtplans wird auf diese Weise 
zu einem k6rperlich erfahrbaren Ort. Dabei steht die Mono- 
tonie der Inszenierung im Kontrast zu der gleichnamigen, 
actionreichen Krimiserie aus den Siebzigerjahren. 


Titel: Die StraBenvon San Francisco 
Material: MDF, Offsetprints 

Datum: 2000 

MaBe: 18,30x 0,45 x 6,45 m (B/H/T) 


Ausstellung: Z2000, Fehrbelliner Héfe, Berlin 


The title is taken from a television series, the map from 
a travel guide. It shows different colored forms that are 
divided by a strictly ordered network of light, paper- 
colored lines. A partial section of the map has been 
reconstructed in a passageway of the Fehrbelliner Héfe. 
The bird’s-eye view becomes a frontal view, the faraway 
view a close-up view, and the plan becomes aspace 
again. In this way, the simplified pictorial bird’s-eye view 
of the city map becomes a physically tangible place. 
The monotone nature of the installation is enhanced by 
the memory of the action-packed crime series of the 
same name from the 1970s. 


title: The Streets of San Francisco 

material: medium density fiberboard, 
offset prints 

date: 2000 

dimensions: 18.30x 0.45 x 6.45 m (w/h/d) 

exhibition: | Z2000, Fehrbelliner Héfe Berlin 


Tora Bora-— Das unbekannte Meisterwerk (S./p.64) 


2001itauchte in der internationalen Presse eine digital 
erstellte Aufrisszeichnung auf, die Einblickein die 
raffinierte Festung Osama Bin Ladens in den Bergen Tora 
Boras in Afghanistan gab. Ausgehend von dieser fast 
escherhaften Grafikist eine plastische Arbeit entstan- 
den, die der raumlich widersprichlichen Vorlage 
nachsptrt, diese baubar zu interpretieren versucht und 
sie auf ihre architektonischen Strukturen reduziert. 


Titel: Tora Bora — Das unbekannte Meisterwerk o 
Material: Polymergips, MDF 5 
Datum: 2011 = 
MaBe: 400 x 250 x 400 cm (B/H/T) re) 

a 
Ausstellung: Museum on the Seam, Jerusalem / = 


Meinblau, Berlin 


In 2001, adigitally created cutaway image appeared 

in the international press, providing insights into the 
sophisticated fortress of OsamaBin Laden in the 
mountains of Tora Bora, Afghanistan. Based on this 
almost Escher-like graphic, a sculptural work was 
created that traces the spatiallycontradictory original, 
attempting to interpret it ina constructional way, and 
reducing it to its architectural structures. 


title: ToraBora—The secret masterpiece 

material: polymer plaster, medium-density 
fiberboard 

date: 2011 


dimensions: 400 x 250 x 400 cm (w/h/d) 
Exhibition: | Museum on the Seam, Jerusalem/ 
Meinblau Berlin 


funny bombs (S./p.68) 


Computerbearbeitete Stills aus einem verdffentlichten 
NATO-Luftwaffenvideo von Explosionswolken. Groteske 
Gesichter formieren sich. Wie Flaschengeister schweben 
sie Uber dem Gelande des Bombenabwurfs. 


Titel: funny bombs 

Material: Digitaldruck 

Datum: 2005 

MaBe: je 90 x60 cm (B/H), 6 Teile 


Ausstellung: Berliner Kunstsalon/ Capri, Berlin 
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Reworked computer-based images from a NATOAir 
Force video. It shows clouds of explosions after an 
airstrike that forms grotesque faces. Like ghosts ina 
bottle they float overthe areawhere the bomb was 
dropped. 


title: funny bombs 
material: digital print 
date: 2005 


dimensions: each 90 x 60 cm (w/h), 6 pcs. 


Rauma(S./p.70) 


Das gerasterte Bild eines Zeitungsfotos ist fur das 
Bespielen eines ganzen Treppenhauses im damaligen 
Gebaude der in Berlin erscheinenden Tageszeitung 
Der Tagesspiegel stark vergr6Bert worden. Die Erkenn- 
barkeit tritt hinter einer ornamental wirkenden An- 
ordnung der Pixel zurtick. Nur mit viel Muhe lassen sich 
einzelne Menschen erkennen, sogar eine visuelle Tiefe 
lasst sich erahnen, bis im nachsten Moment alles schon 
wieder zu einer Flache aus Quadraten verschmilzt. 


Titel: Rauma 

Material: digitaler Tapetendruck 

Datum: 1998 

MaBe: ca.90 qm 

Installation: | Treppenhaus des Tagesspiegelverlags, 
Berlin 


A bit-mapped newspaper photo was enlarged and 
printed to cover the walls of the staircasein the former 
building of the daily paper Der Tagesspiegelin Berlin. 

A realistic depiction of the photo was abandoned in favor 
of anornamental arrangement of the pixel squares. 
Looking at the photo, it requires a great deal of effort to 
make out individual people, or perhaps even sense a 
visual depth, which only a second later merges into a 
surface of squares. 


title: Rauma 

material: digital wallpaper print 
date: 1998- 2009 
dimensions: approx. 90 sqm 


Installation: Staircases of the newspaper and 
publishing house Tagesspiegel, Berlin 


Nationbuilding (S./p.74) 


Als Vorlage fur die Arbeit diente ein Zeitungsfoto einer 
Explosionswolke. In der Umsetzung wird diese Wolke zu 
einem zweiteiligen H6henschichtmodell uminterpretiert. 
Die beiden Teile des Landschaftsmodells liegen auf einer 
rasterartigen Aluminiumunterkonstruktion. Zwei im Loop 
gezeigte Videoanimationen erganzendie Installation. 


Titel: Nationbuilding (Tisch) 

Material: Aluminiumprofile, Verbinder, 
Spanplatte beschichtet 

Datum: 2004 

MaBe: ca. 300 x 100 x 240 cm (B/H/T) 

Titel: Nationbuilding (Monitore/Video) 

Material: 21-Zoll-Einbaumonitore, Mediaplayer, 


Aktivboxen, Video (animierte Fotografie), 
Loop, 1280x 1080 px 

Datum: 2004/2018 

MaBe: 43 x 32 x 7cm (B/H/T) 


Ausstellung: clair-obscur, Kunstverein Speyer/ urban 
transcience, Goethe Institut, Rotterdam, NL 


A newspaper photo of acloud of dust from an explosion 
served asa template for the work. In its execution, this 
cloud is reinterpreted into atwo-part elevation model. 
The two parts of the landscape model lie on a grid-like 
aluminum substructure. Two looped video animations 
complete the installation. 


title: Nationbuilding (Table) 

material: aluminum profiles, connectors, 
chipboard coated 

date: 2004 

dimensions: 300 x 100 x 240 cm (w/h/d) 


title: Nationbuilding (Monitor/Video) 
material: industrial clay, wood 
date: 2004/2018 


dimensions: 43x 32x 7cm (w/h/d) 
Exhibition: _ clair-obscur, Kunstverein Speyer/ urban 
transcience, Goethe Institut, Rotterdam, NL 


UN-Stealthdove(S./p.78) 


»New York— Die Vereinten Nationen haben am Rande 
ihrer jahrlich stattfindenden UN-Vollversammlung 
angekundigt, ein eigenes Drohnenprogramm ins Leben 
zurufen, und haben damit bei einigen ihrer Mitglieds- 
staaten fur Irritationen gesorgt. Die fur Peacekee- 
ping-Missionen zustandige Abteilung des DPKO 
[Department of Peacekeeping Operations] lieB Informa- 
tionen verbreiten, die auf ein umfangreiches und 
unabhangiges Drohnenprogramm der UN schlieBen 
lassen. Wie ein Sprecher der Organisation gestern 
mitteilte, ist damit aber keine Abwendung von den 
bisherigen Zielen der Friedenssicherung durch die 
Vereinten Nationen verbunden. Das Programm, welches 
unter dem Namen ,Stealthdove‘ bekannt wurde, diene 
der vorausschauenden Friedenserhaltung. Esgehe um 
praventive Luftaufklarung und nicht um aktives Ein- 
greifen als Konfliktpartei, so ein Sprecher der DPKO.“ 


Titel: UN-Stealthdove 

Material: Sperrholz, Farbe, Zeitungsausschnitt 
Datum: 2015 

MaBe: ca. 380 x 180x 55 cm (B/H/T) 


Ausstellung: Boys and their toys, Kunstraum Kreuzberg, 
Berlin / clair-obscur, Kunstverein Speyer 


“New York- The United Nations announced on the 
sidelines of its annual General Assembly that it will 
launch its own drone program, causing irritation among 
some of its member states. The department responsible 
for peacekeeping missions (DPKO)released information 
suggesting that the UN has an extensive and independ- 
ent drone program. As a spokesperson for the organiza- 
tion announced yesterday, this does not meanthat the 
UN has abandoned its previous peacekeeping objectives. 
The program, which became known as “Stealthdove”, 
plays a proactive peacekeeping role. It is about preven- 
tive aerial observation and not about active intervention 
asaconflict party, aDPKOspokesperson said.” 


title: UN-Stealthdove 

material: plywood, paint, news article 
date: 2015 

dimensions: approx. 380 x 180x 55 cm (w/h/d) 
exhibition: | Boys and their toys, Kunstraum Kreuzberg, 
Berlin / clair-obscur, Kunstverein Speyer 


UN-Fountain(S./p.80) 


Der galaktische Senat aus dem Film Star Wars ist Vorbild 
fiir ein Architekturmodell der UN-Vollversammlung,das 
sich selbst mit einem Zimmerspringbrunnen verwech- 
selt. 


Titel: UN-Fountain 

Material: lackiertes Holz, Polymer Gips, Epoxidharz, 
Wasserpumpe, Wasser 

Datum: 2006 

MaBe: 260 x 85 x 260 cm (B/H/T) 


Ausstellung: UN-Revisited, Freiraum, Museumsquartier, 
Wien / Galerie Abel Neue Kunst, Berlin 


The Galactic Senate from the film StarWars acted as 
inspiration for an architectural model of the UN-General 
Assembly that mistakes itself for an indoor fountain. 


title: UN-Fountain 

material: plywood paint, polymer gypsum, 
epoxide resin, electric pump, water 

date: 2006 

dimensions: 260 x 85 x 260 cm (w/h/d) 

exhibition: UN-Revisited, Freiraum, Museumsquartier, 

Vienna/ Galerie Abel Neue Kunst, Berlin 


H.O.M.E. (S./p.84) 


Die Arbeit besteht aus sechs Digitaldrucken und einer 
computeranimierten Simulation derselben Datei. Die 
Stills zeigen einen elektronisch generierten Gebaude- 
komplex in Form einer Zielvorrichtung eines Marschflug- 
k6érpers, wie er beispielsweise im Krieg gegen Serbien 
von der NATOverwendet wurde. Durch die raumliche 
Interpretation dieser elektronischen Zielvorrichtung 
entstehen vier Gebaude, eine Zaunanlageund ein 
topografisches Gelande. 


Titel: H.O.M.E. 

Material: sechs Digitaldrucke auf Aludibond 
Datum: 2009 

MaBe: je 120x 82 cm (B/H) 


Ausstellung: Galerie Abel Neue Kunst, Berlin 


The work consists of six digital prints and a computer- 
animated simulation of the same file. The stills show an 
electronically generated building complex in the form of 
a missile-targeting device, like the one used by NATOin 
the war against Serbia. The spatial interpretation of this 
electronic aiming device creates four buildings, a fence 
system and a topographical terrain. 


title: H.O.M.E. 

material: six digital prints on Aludibond 
date: 2009 

dimensions: each 120x 82 cm (w/h) 


exhibition: Galerie Abel Neue Kunst, Berlin 


Fragmente(S./p.86) 


Einfache geometrische Formen Uberlagern die Seiten 
der Sdddeutsche Zeitung mit Textenund Bilder und 
erganzen bruchstuckhaft diese Informationen. Erst das 
richtige Zusammenfugen der einzelnen Blatter der 
Zeitung lasst einen sinnvollen Zusammenhang erkennen. 


Titel: Fragmente 

Material: Zeitung blau foliert 

Datum: 2020 

MaBe: je Doppelseite 80 x 58 cm (B/H) 


Simple geometric shapes overlay the pages of the 
Stiddeutsche Zeitung with texts and images, augmenting 
the information in a fragmentary manner. Only when the 
individual pages of the newspaper are put together 
correctly, can ameaningful context be identified. 


title: fragments 

material: newspaper coated in blue foil 
date: 2020 

dimensions: each double page 80 x 58 cm (w/h) 


conspiracycar (S./p.94) 


Die Arbeit basiert auf einer US-Radioshow zu dem 
»wahren* Ablauf der Anschlage vom 11.September2001. 
Die Autolautsprecher eines silbergrauen Porsche 911 
ubertragen einen Zusammenschnitt dieser Show. Ein 
Mann wirbt in der Sendung fur sein Preisausschreiben: 
eine Million Dollar fur denjenigen, der nachweist, dass 
die drei Turme des World Trade Center nicht mit 
Sprengstoff zum Einsturz gebracht worden sind. Uber 
dem Porsche 91 1hangenschwarz-silbrige Wimpelketten, 
wie man sie von Gebrauchtwagenmarkten her kennt. 


Titel: conspiracy car 

Material: Automodell mit Lautsprecher und 
Mp3-Player, Audiodatei, Wimpelfinger- 
ketten, Notizbuch, Telefon 

Datum: 2006/2015 

MaBe: variable MaBe 


Ausstellung: KunstvereinWolfsburg / Galerie Abel Neue 
Kunst, Berlin 


conspiracy caris based on an American radio show about 
the “real” course of events during the 9/11attacks. The 
loudspeakers of a silver-gray Porsche 911modeltransmit 
an edited version of the show. In the broadcast, aman is 
advertising a contest in which listeners can win 1million 
dollars if they can prove that the three towers were 

not brought down with explosives.Hanging above the 
Porsche 91 1aresilvery-black pennants like the ones 
used to decorate second-hand car markets. 


title: conspiracy car 

material: car model with speakers, mp3 player, audio 
file, pennant finger chains, notebook, 
telephone 

date: 2006/2015 


dimensions: various dimensions 


exhibition: | KunstvereinWolfsburg / 


Galerie Abel Neue Kunst, Berlin 
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Palpatine am Platz der Vereinten Nationen (S./p.98) 


Der Umbau einer Brunnenanlage durch die zwielichtige 
Figur des Kanzlers Palpatine aus Star Wars (George 
Lucas), der mit seinem Satz. love democracy, I love 
the republic“ Filmgeschichte schrieb, steht im Zentrum 
der Arbeit Palpatine am Platz der Vereinten Nationen. 
Bis 1991wurde dieser Platz von einem 19Meter hohen 
Lenin-Monument dominiert. Wer, wenn nicht Kanzler 
Palpatine, kKOnnte den Anspruch, Platz aller Nationen 
zu sein, re-initiieren? 


Titel: Palpatine am Platz der Vereinten Nationen 

Material: Frotteemantel, Brosche, Wasserschlauch, 
Pumpe, Tonne 

Datum: 2007 

Video: DVD, 8:46 min., Farbe, Ton 


Ausstellung: united nations extended - The Vienna 
Dialog, Freiraum, Museumsquartier, Wien / 
Platz, Platz der Vereinten Nationen, Berlin 


Modifying a fountain using the dubious figure Chancellor 
Palpatine from Star Wars (George Lucas),who made film 
history with his sentence “I love democracy, | love the 
Republic”, is the focus of the work Palpatine at Platz der 
Vereinten Nationen. Until 1991,this square was domi- 
nated by a 19-meter Lenin monument. Who, if not 
Chancellor Palpatine, could reclaim this square’s right to 
call itself the “square of all nations”? 


title: Palpatine at Platz der Vereinten Nationen 

material: terry cloth coat, brooch, water hose, 
pump, barrel 

date: 2007 

video: DVD, 8:46 min., color, sound 

exhibition: | united nations extended - The Vienna 


Dialog, Freiraum, Museumsquartier, Vienna / 
Platz, Platz der Vereinten Nationen Berlin 


RGB (...will not be televised) (S./p.102) 


TV-Simulatoren werden zur Abschreckung von Ein- 
brechern verwendet, da sie die Prasenzvon Personen 
simulieren, die fernsehen. Essind demnach Personen- 
Simulatoren. 


Titel: RGB(...will not be televised) 

Material: Siebdrucke auf Aluminium beschichtetem 
Karton, Aluminiumrahmen, Glas, TV-Simul- 
atoren (synchronisiert) mit Halterung, 
Steuerungseinheit, Monitorkabel 

Datum: 2004/2018 

MaBe: je gerahmter Siebdruck: 90 x 65 x 1cm / je 
TV-Simulator: 110x4 x 6 cm (B/H/T) 


Ausstellung: Beyond Bauhaus, Galerie Bernau / A.G., 
SchloB Pluschow 


TV simulators are used to discourage burglars by making 
it look as if the residents are at home watching TV.They 
are therefore person simulators. 


title: RGB(...will not be televised) 

material: silkscreen prints on aluminum coated 
cardboard, aluminum frame, glass, 
TV-simulators (synchronized) with bracket, 
control unit, monitor cable 

date: 2017 

dimensions: each silkscreen print: 90 x 65 x 1cm /each 

tv-simulator: 110x4 x 6 cm (w/h/d) 

Beyond Bauhaus, Galerie Bernau / 

A.G., SchloB Pluschow 


Exhibition: 


great work of art (S./p.104) 


»Ein US-General in Bagdad verglich den Irak mit einem 
Kunstwerk in der Entstehung. Das ist der bizarrste 
Versuch der US-Armeefthrung, die Zunahme an Gewalt 
dennoch als positive Entwicklung darzustellen. Am 
Tag,als 49 Menschen getdtet oder tot aufgefunden 
wurden, flhrte Generalmajor William Caldwell, leitender 
Pressesprecher, aus, dass sich der Irak in einem Uber- 
gangsprozess befande, der ,nicht immer angenehm zu 
beobachten sei‘.“ The Guardian, Freitag, 3. November 2006 


Titel: great work of art 

Material: Sperrholz, Farbe, Sandsacke 
Datum: 2006 

MaBe: ca. 222 x 260 x 80 cm (B/H/T) 


Ausstellung: Galerie Abel Neue Kunst, 
Berlin / Artinvasion, Berlin 


“An American general in Baghdad called Iraq a ‘work of 
art’ in progress yesterday in one of the most extraordi- 
nary attempts by the US military leadership to put a 
positive spin on the worsening violence. On a day in 
which 49 people were killed or found dead around the 
country, Major General William Caldwell, the chief 
military spokesman, argued that Iraq was in transition, a 
process that was not alwaysa pleasant thing to watch’.” 
The Guardian, Friday, November 4, 2006 


title: great work of art 

material: plywood, paint, sandbags 

date: 2006 

dimensions: approx. 222 x 260 x 80 cm (w/h/d) 


Galerie Abel Neue Kunst, 
Berlin / Artinvasion Berlin 


exhibition: 


WTC I/Il (S./p.108) 


In den als serids angesehenen Tageszeitungen spielen 
die vielen offenen Fragen zum Einsturz des World Trade 
Centers (WTC I, Il und VII) interessanterweise kaum 
eine Rolle, obwohl dieses Ereignis bis heute die 
darauffolgenden Kriege und Destabilisierungsversuche 
in vielen Teilendes Nahen und Mittleren Ostens 
legitimiert. Die Kriege verursachten mehrere Millionen 
Tote und sind u.a. auch Ursache fur die FlUchtlings- 
strome, die nicht erst seit 2015 Europaerreichen. 
Gedruckt auf einer Rockstroh-Maschine, die urspriing- 
lich fur den Zeitungsdruck verwendet wurde, orientieren 
sich die Motive an Planen fur die Fassadender Twin 
Towers, die am 11.September 2001in New York City zum 
Einsturzgebracht wurden, und reduzieren 

diese auf eine S/W-Linien- und Flachengrafik. 


Titel: WTC I/II 
Material: Druck auf Zeitung 
(junge Welt/taz vom 11.9.2018) 
Datum: 2018 
MaBe: 31x 47 cm (B/H) 


Prasentation: Druckbegegnung Alpnach, Schweiz 


Interestingly, many of the asyet unresolved questions 
concerning the collapse of the World Tradecenter (WTC 
I, land VII) are never discussed in any of the daily 
newspapers that would call themselves serious. This 
becomes even stranger when you consider that the 
events surrounding 9/1 1havebeen and continue to be 
used to legitimize the ongoing wars in and attempts to 
destabilize many parts of the Near and Middle East. The 
consequences of this are well known: several million 
dead in the countries of the region and streams of 
refugees fleeing to Europe since 2015and even before. 
The work was printed on a Rockstroh press that was orig- 
inally used for newspaper printing. The motifs are based 
on plans for the facades of the Twin Towers, which 
collapsed in NYCon September 11,2001 ,reducing them 
to b/w line and areagraphics. 


title: WTC I/II 
material: print on Newspaper 
(junge Welt/taz_ from 9.11.2018) 
date: 2018 
dimensions: 31x 47cm (w/h) 


presentation: Printmeeting, Alpnach, Switzerland 


Bildwerfer (S./p.112) 


Furdas Projekt wurde ein Vortex-Football mit einer 
Miniatur-Videokamera ausgerustet, die in der Lage ist, 
Uber einen Sender die Signale an ein Aufzeichnungsge- 
rat zu Ubertragen. Esfanden innerhalb eines Jahres 
mehrere Aufzeichnungen an unterschiedlichen Orten 
statt. Bildwerfer ist ein etwa funfminutiges Kondensat 
aus Mitschnitten dieser Aktionen auf DVD. 


Titel: Bildwerfer 
Material: Video und Wurfball 

(mit Kameraund Sender) 
Datum: 2003 
Video: 6:04 min., Farbe, Ton, PAL 
MaBe: Wurfball: 10x 10x 33 cm (B/H/T) 


Ausstellung: Kulturwochen Nahost, Flandernbunker, 
Kiel/ Capri, Berlin 


Forthe recordings, a football was equipped with a 

miniature video camera that can transmit the signalsto a 
recording device. Bildwerfer is a five-minute compilation 
of severalrecordings at different places within one year. 


title: pitching pictures 

material: video and throwball (with camera) 
date: 2003 

video: 6:04 min., color, sound 


dimensions: throwball: 10x10x 33 cm (w/h/d) 


exhibition: | Kulturwochen Nahost- peace of art, 
Flandernbunker, Kiel/ Capri, Berlin 


Das Ende des 21. Jahrhunderts (S./p.114) 


Die Arbeit bezieht sich auf das Werk Das Ende des 20. 
Jahrhunderts von Joseph Beuys, das 1983entstand. Das 
Modell besteht aus sarkophagartigen Blécken, die aus 
Beton gefertigt sind. Die Ausgangsform ist hier, anders 
als im Original, das Rednerpult des US-amerikanischen 
Prasidenten, dessen bildhauerische Stilisierung zu einer 
Umkehrung der ursprtnglichen Funktion wird. 


Titel: Das Ende des 21 Jahrhunderts 
Material: Betonguss, Kunststoffmodell lackiert 
Datum: 2006 

MaBe: ca. 80 x 80 x 10cm (B/H/T) 


Ausstellung: Berliner Kunstsalon/ 
Galerie Abel Neue Kunst, Berlin 


The end of the 21stcentury refers to the work The end of 
the 20th century by Joseph Beuys, which was created in 
1983.The model consists of cast concrete blocks similar 
to sarcophagi. The initial shape of the blocks, however, 
differs from the original,as they referto the lectern used 
by the President of the United States. Thanksto the 
sculptural stylization,the originalfunction of the lectern 
is reversed. 


title: the end of the 21stcentury 
material: concrete casts, plastic model 
date: 2006 

dimensions: approx. 80 x80 x 10cm (w/h/d) 


Berliner Kunstsalon/ 
Galerie Abel Neue Kunst, Berlin 


exhibition: 
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SVEN KALDEN 


1969 


1992-1994 


1994-1999 


Seit 1999 


2010-2020 


in Kasselgeboren, lebt in Berlin 


Schule flr Gestaltung Basel 
Vorkurs/B.E.K. 


Kunsthochschule Berlin-WeiBensee 
Studium der Freien Kunst/Bildhauerei 
Diplom/Meisterschtler 


Freischaffender Kunstler mit inter- 
nationalen Ausstellungsbeteiligungen 
und Arbeiten fur den offentlichen Raum 
sowie freien kuratorischen Ausstellungs- 
projekten; Lehrauftrage in Cottbus, 
Berlin und Shanghai 


Akademischer Mitarbeiter im Fach- 
gebiet Bildende Kunst, Fakultat fur 
Architektur und Stadtebau, BTU 
Cottbus-Senftenberg 


Seine Arbeiten wurden in verschiedenen Buchern, 
Magazinen und Katalogenverdffentlicht. Er hat an 

Ausstellungen u.a. in Osterreich, Lettland, Litauen, 
Koreaund Israel teilgenommen. 


1969 


1992-1994 


1994-1999 


Since 1999 


2010-2020 


Born in Kassel, lives in Berlin 


School for Design Basel, Preliminary 
course/B.E.K. 


Kunsthochschule Berlin-WeiBensee 
Studies in Fine Arts/Sculpture 
Degree/Master Student 


Independent artist with participation in 
exhibitions internationally and commis- 
sioned works in the public sector as 
well as independent curatorial exhibi- 
tion projects; teaching assignmentsin 
Cottbus, Berlin and Shanghai 


Member of the academicstaff in the 
Fine Arts Dept., Faculty for Architecture 
And Urban Planning, BTU Cottbus- 
Senftenberg 


Sven Kalden’sworks have been published in various 
books, magazines and catalogues. He has participated in 
exhibitions in Austria, Latvia, Lithuania and Israel, among 


others. 


www.sven-kalden.de 


BORIS ABEL 


Boris Abel studierte Politikwissenschaften, war bis 1999 
Co-Leiter des niederlandisch-deutschen Projektraums 
Kunstruimte Berlin .Von2000 bis 201 1leitete er die Galerie 
Abel Neue Kunstin Berlin. Arbeitet fur das Goethe-Institut 
Berlin, die Stiftung Denkmal fir die ermordeten Juden 
Europas und als freischaffender Kulturmanager. 


Boris Abel studied Political Science. Until 1999he was 
co-director of the Dutch-German art project space 
Kunstruimte Berlin. From 2000 to 2011,heheaded the 
gallery ABEL Neue Kunst in Berlin. He works for the 
Goethe-Institut Berlin and the Foundation Memorial to 
the Murdered Jews of Europe, and is also a freelance 
cultural manager. 


SHLOMIT BAUMANN 


Shlomit Baumann ist eine israelische Keramikerinund 
Designerin. In ihren theoretischen Arbeiten beschaftigt 
sie sich mit kulturellen, technologischen und metho- 
dischen Aspekten der Keramik.Sie verbindet so ver- 
schiedene Bereiche von Kunst, Gestaltung, Prasentation 
und Vermittlung. Baumannunterrichtet am Institut fur 
Industriedesign (HIT) in Holon. Sie ist Kuratorinam 
Benyamini Contemporary Ceramics Centre in Tel Aviv. 


Shlomit Baumannis an Israeliceramics artist and 
designer based in Jaffa.She carries out research in the 
field of ceramics by referring to cultural, technological, 
curatorial and methodological aspects. Her work com- 
bines varied activities such as art, curation and educa- 
tion. Baumanis a senior lecturer at the Industrial Design 
Department (HIT) in Holon, and she is the head curator 
of Benyamini Contemporary Ceramics Center located 

in Tel Aviv, Israel. 


https://shlomitb.wixsite.com/shlomit-bauman 


PROF. DR. RAINER MAUSFELD 


Prof. Dr. Rainer Mausfeld ist emeritierter Professor fur 
Allgemeine Psychologie an der Christian-Albrechts- 
Universitat in Kiel.Wissenschaftliche Schwerpunkte 
liegen im Bereich der Kognitionswissenschaften und 
der Wahrnehmungspsychologie. 


Prof. Dr. Rainer Mausfeld is Professor Emeritus of General 
Psychology at Christian-Albrechts-University in Kiel. His 
scientific research focuses on cognitive science and 
perceptual psychology. 


LINDSAY JANE MUNRO 


Ubersetzerin, 1966in Schottland geboren, lebt seit 1989 
in Berlin, 1988M.A. (Hons) in Politik an der University of 
Glasgow. Ubersetzungsschwerpunkte: Kunst, Publizistik, 
Ausstellungen aller Art, Entwicklungs- und Umweltpolitik 
und weitere akademische Disziplinen. 


Translator, born in 1966in Scotland, resident in Berlin 
since 1989,1988M.A. (Hons) in Politics from the Univer- 
sity of Glasgow. Translation focuses: Art, journalism, 
exhibitions of all kinds, development and environmental 
policy, aswell as several academic disciplines. 


lindsayjane.munro@gmail.com 


KAROLIN NEDELMANN 


Dramaturgin, Lektorin und #unteilbar-Aktivistin, 1973in 
Hamburg geboren, studierte Allgemeine und Vergleichen- 
den Literaturwissenschaften und Philosophie an der 
Freien Universitat Berlin, lebt in Berlin. 


Dramatic adviser, editor and #unteilbar activist, born 
1973in Hamburg, studied General and Comparative 
Literature and Philosophy at the Free University of Berlin, 
lives in Berlin. 


nedelmann @text-arbeit.net 


MATTHIAS REICHELT 


Geboren 1955in Leipzig, freier Kulturjournalist, Ausstel- 
lungsmacher, Autor, Lektor und Herausgeber mehrerer 
Publikationen, lebt in Berlin. 


Was born in Leipzig in 1955.He works as a freelance 
cultural journalist, exhibition manager, author, editor and 
publisher of severalpublications. He lives in Berlin. 


www.m-reichelt.de 


MICHAEL RUDOLPH 


Grafik-Designer, Mitglied des Berliner Grafikstudios 
MILCHHOF,Lehrauftrage an Hochschulen in Deutsch- 
land und Osterreich, Auszeichnungen fir Print- und 
Onlinemedien. 


Graphic designer, member of the Berlin graphic studio 
MILCHHOF, lectureships at universities in Germany and 
Austria, awards for print and online media 


Vitae 


www. milchhof.net 


PROF. BERND SENF 


Bernd Senf lehrte als Professor fr Volkswirtschaftslehre 

an der Fachhochschule flr Wirtschaft (FHW) Berlin. Seit 

April 2009 ist er mit Vortragen, Seminarenund Workshops 
freischaffend tatig. Ein Schwerpunkt seiner Arbeit liegt in 
der allgemeinverstandlichenVermittlung wirtschaftlicher 
und gesellschaftlicher Zusammenhange. 


Prof. Bernd Senf taught as a Professor of Economics 

at the Berlin School of Economics (FHW). Since April 
2009, he has been working asa freelance lecturer giving 
seminars and workshops. The main focus of his work 

lies in the generally understandable mediation of eco- 
nomics and social interrelationships. 


SABINE WINKLER 


Kuratorin, Kunstwissenschaftlerin, lebt in Salzburg. 
Zahlreiche Ausstellungen u.a. in Berlin, Wien, London, 
Graz, Potsdam. Lehrtatigkeit an der Kunstuniversitat Linz. 
Katalogtexte und Verdffentlichungen u.a. in Camera 
Austria, Monopol Magazin. 


Curator, art historian, lives in Salzburg. Numerous 
exhibitions in Berlin, Vienna, London, Graz, Potsdam, 
among others. She teaches at the University of Art in 
Linz. Her texts and writings are published in Camera 
Austria, Monopol Magazin and others. 


www.sabine-winkler.com 
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VERLAG FUR MODERNE KUNST 


In der deutschen Sprache besitzt 
der Terminus Muster eine doppelte 
Bedeutung und meint sowohl das 
ornamentale und sich wiederholende 
Muster als auch das Phanomen 
der beispielhaften Reprasentanzfur 
einen Bereich oder eine Gruppe. 

In diesem letzteren Sinne umfasst 
die Auswahl der hier gezeigten 
Werke beispielhafte und wichtige 
Arbeiten Sven Kaldens aus einem 
Zeitraum von mehr als 20 Jahren. 
Bei der Zusammenstellung war es 
uns wichtig, die thematischen und 
asthetischen Verbindungen und 
Schnittpunkte herauszuarbeiten. 
Fragmentierung, Aufl6sung und 
Vereinzelung sind zentrale Aspekte, 
die immer wieder aufgegriffen 
werden. DesWeiteren spielen 
mediale Referenzen, insbesondere 
zur Filmgeschichte, und kunstle- 
rische Vorbilder wichtige Rollen. 
Sven Kaldens Ansaitz, gesellschaft- 
liche Konflikte anhand einfacher 
Formen, Muster oder Vorlagen 
darzustellen, fuhrt zu einem Span- 
nungsverhaltnis, in dem sich die 
offene Form und der gesellschafts- 
politische Kontext gegenseitig 
aufladen und erweitern. 


The German word for pattern (Muster) has 
a double meaning and is used to describe 
both the ornamentaland repetitive pattern 
as well assomething that is representative 
of anentire field or group. In this latter 
definition, the works chosen and shown 
here can be understood as exemplary and 
important works by Sven Kaldenfrom a 
period covering more than 20 years. When 
compiling these, it was important to us 

to bring out the thematic and aesthetic links 
and points of intersection between the 
works. Fragmentation, dissolution and iso- 
lation are central aspects that are explored 
again and again. Furthermore, references 
to the media, in particular cinematic history 
and artistic role models, were also of signi- 
ficance. Sven Kalden’s approach, which 
takes acloser look at social conflicts using 
simple forms, patterns or templates, results 
in atension-packed relationship. The free 
form and the sociopolitical context interact 
in such away asto mutually charge and 
enhance on another. 


